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पनन्‍्तजी का 
रजत काव्य' 
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“रजत शिखर' अस्तकालीन कवि पंत की प्रतिनिधि रचता के रूप में हमारे 
सम्मुख झाया है। इसमें काब्य-रपकर्कां? कवि सुमित्रानन्दन पंत के छह 
काव्य रूपक संग्रहीत हैं। पंत का युग जो पल्‍लव से भर्मरित हुभा था; जो 
युगवाणी प्लौर ग्राम्या की जन सुरभि से सुरक्षित हुआ था--समाप्त हो 
खुका है। कालाकाँकर के राजभवन का गायक प्रव भौतिकवाद शोर 
/ भध्यात्मवाद ( झादशंवाद ) का समन्वय करने के लिए पुनः राज्याश्रय 
प्राप्त कर चुका है। वह राज्य जो कालाकॉँकर का नवीन संस्कररा है। 


“रजत शिखर! कवि के शब्दों में मनुष्य की प्रन्तश्चेतना का शुश्र 
प्रतीक है।' केबल 'रजत शिखर! ही नहीं, कवि के प्रस्तुत संग्रह में संकलित 
प्न्‍्य रूपक भी प्रतीक-पद्धति पर आधारित हैं। जैसा कि कवि को बार-बार 
स्पष्ट करने के लिए विवश होता पड़ा है। 'शुश्र पुरुष महात्माजी के तपःपूतर 
व्यक्तित्व का शुज्ञ प्रतीक है। इससे यह स्पष्ट है कि प्रस्तुत काव्य रूपकों में 
प्रतीक पद्धति का खासा स्थान है । 


पंतजी की प्रतीक-कल्पना स्पष्ट रूप से प्रकट करती है किवे बाहर 
शुक्षता की विराट कल्पना करते हैं; ऊंचे-ऊँचे प्रत्यन्त चमकीले-सड़कीले 
शिखरों की कल्पना करते हैं। प्रश्न उठता है कि आ्ाथ्विर प्रस्तुत कल्पना के 
प्रेरक तत्व कोन से हैं, जिनके कारणा कि सुकुमार वृद्ध कवि को इतने वैविध्य- 
पशण, आकर्षक भर चकाचोंध उत्पन्न करनेवाले प्रतीकों की सृष्टि करनी 
पड़ती है ? निश्चय ही हम जान सकते हैं कि 'रजत शिखर! की कश्पना 
करनेवाले व्यक्ति के प्रन्तर्चेतन में क्या-क्या रहस्य छिपा हुआ है :-- 
यहाँ बनेले फूलों की मांतल सुगन्‍्ध पी 
सारत उन्सद लोटा करता हरीतिमा के 
घने उभारों में, गतों में इस्त्रिय मादन। 
मुत्य स्वर्णप्रभ भड़ गूजते वीरधष जम की 
कुसुम योतियाँ चूम, गंध रज गर्भवान दे । 
१. सन्‌ १६५२ में लिखित । 
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यही पुरुष हूपक के भ्रन्त में 'रजत शिक्षर' की करुपना करता है। 


रूपक के प्रारम्भ में अताया गया कि बन मर्मर की एक हरी बाटी के 
भीतर जग-जीवन के संधर्षण से श्रांत-क्लांत एक पुरुष चिन्तनलीन है :--- 


सोच रहा में कंसे प्राप्त करूं महिमोज्ज्वल 
मानस की उस निभत रापहरो ऊंचाई को । 
जो निष्कम्प शिखा सौ उठकर महानील को 
आलोक्तित करती अपने अंत-प्रकाश से। 


जहाँ विचरते सुरगण गोपन सुख से प्रेरित 
स्वप्न की पगध्वनियों से कंपित कर दिग त को । 


यह युवक जीवन के रड्जित कदम” से उठकर रजत चेतना के सोपातों 
पर प्रारोहए करता हुमा प्रन्तमंत की उस प्रज्वलित भूमि तक पहुँचना 
चाहता है जिकके श्रात शिखर भ्‌ का मत मोहित करते हैं । 


कुछ समय पश्चात्‌ उक्त निर्जन वन ममेर की धाटी में एक युवती का 
प्रवेश होता है। प्रभिवादन के बाद युवक उसे “क्मुतुओं की रानी” कहकर 
सम्बोधित करता है। तत्पश्चात्‌ उसे पुराने प्रणय संसार की स्मृति दिलाता 
है। इस 'रति वर्ना में कवि पंत ने स्मृति संचारी का धभ्त्यन्त 
विस्तार के साथ वर्णान किया है। गोपन वसन्‍्त, मादल स्मृति का यह वरणंन 
सुखबत्रत के भ्र ने तक झागे बढ़ता है। सुखब्रत का मनोविश्लेषक, रटी हुई माषा 
में अ्वचेतन की दुदंमनीयता पर भाषण देता है। उसका कहना है :-- 


“हमें घुक्त करना है पहिले काम चेतना 
युग-युग की कृमि जटिल पग्रन्थियों से जो पीड़ित ।” 
उत्ती के स्व॒॑र में स्वर मिलाकर युवती कहती है :-- 
घोर क्रान्ति मच रही आज मानव के भीतर” 
इसके बाद युवक का हृदय परिवतंन हो जाता है। वह लजित होकर 
क्षमा याचना करता है। इसी ऊहापोह परिस्थिति में कुछ विशस्थापितों का प्रवेश 
होता है। वे प्पने ऊपर होनेवाले प्रमानवीय प्रत्याचार का वर्णान करते हैं । 
मनोविश्लेषक सुखम़़त्न॒ उस परिस्थिति में जब कि युवती के श्नुसार “कान 
जल रहे अब भी सुनकर कान जल रहे”” उन विस्थापितों के जीवन में आए हुए 
सामाजिक ऊहापोह का कारण इस प्रकार बतलाते हैं : -- 


( ह ) 
“सब प्रशार के सामाजिक ऊहापोहों का 


विद्रोहों का एकसात्र गोपन है कारण 
अवचेतन का उद्देलन ... .«. ... । 


इसके बाद राजनीतिजञ का प्रवेश होता है जो मात्र जनसेवक बनकर भ्रनेक 
बनी हुई योजताएँ स्वीकार करा लेता चाहता है। जनता उसे अभिनेता 
समझती है। फिर कुछ स्वर भोर बाद में भ्रनेक संयुक्त स्वर नवनिर्माण का 
नारा देते हैं। युवती, युवक, सुखब्नरत सभी इस नवनिर्माण के रजत शिखर के 
बनने के लिए ईश्वर से प्रार्थना करते हैं। इस प्रकार रूपक पूरा हो जाता है । 
“रजत शिखर' की चेतना कांग्रेस सरकार की कथित निर्माणकारी योजनाप्नों की 
चेतना है। यह 'रजत शिखर” बड़े-बड़े ( दामोदर घाटी, भाखरा नाँगल, 
कोसी, तुड्भभद्रा प्रादि ) बाँधों का रेडियो मार्का साहित्यिक रुपान्तर है। 
पंतजी के इस 'रजत शिखर” का भविष्य हिन्दुस्तान के भ्राज के शासक वर्ग की 
दिवालिया अर्थनीति से उदभूत पंचवर्षीय योजना के बाँधों के भविष्य के साथ 
जुड़ा हुमा है भोर जिस प्रकार इन योजनाश्रों की पूति के लिए शासकवर्ग 
डालर प्रभुग्नों के श्रामे हाथ पसार रहा है, उसी प्रकार पंतजी प्रभु से 
“रजत शिखर” की योजना परी करने के लिए प्रा्थंता करते हैं। शासकवर्गं के 
सतुतिगान का पंतजीने यह नया रेडियोमार्का का प्राविष्कार किया । 


'फूलों का देश” में उनका यह स्वरूप और भी स्पष्ट हो जाता है। एक 
कवि के रूप में वे सवयम्‌ वहाँ उपस्थित हैं । 


एक कृबि वन में रहता है। यहाँ कुछ नर-नारियों का प्रवेश होता है । 
जनता उस कवि को घिष्कारती है। कवि अ्रपनी पअ्राँखों में उन्हें भावी का 
स्वर्शाभ प्रतिबिम्ब देखने को कहता है। वह स्वयम्‌ को विराट जीवन का 
प्रतिनिधि बतलाता है। जनता उसे धघिक्कारती हुई श्रादिम कहती है । और 
कवि कहता है : --'नि:संशय झादिम हूं मैं'” श्लोर लज्जा से बड़े हुए कवि को 
जनगशा भ्रवचेतन के प्रेत दिखाई देते हैं ।* 


बनता कवि को खुली चुनोती देती है :--- 


है. रजत शिलर पृष्ठ-६० 


( ४ ) 


कापर हो तुंग काथर भऔ टपदेश दे रहे 
भूखे मंगे लोगों को अध्यात्मबाद का 


कलाकार तुम नहों तुम्हारे इंबंल उर में 
वर्घघोष निर्धोंत नहीं युग की प्रेतिमा का 


खोल न उठता रक्त तुम्हारा घृणा क्रोध में 
शोषिंत पीड़ित मानवता की नग्श व्यथा पर 


दया ब्रधित भी नहों' दिखाई पड़ते हो तुम 
जग जीबम से जिरत निरत फूलों के वन में 


स्वप्न लोक में रहते हो तुम आत्मतोष के । 
साथ नहों दोगे तुम जन का युग सद्ूट में 
रिक्त कला सुन्दरता के थोथे आराधक 
घिह तुमको, यह व्यक्ति अदस जनपद कंटक है। 


किन्तु इस सबके लिए कवि का उत्तर है :--- 


किन्तु हाय यह रुंध अहम वुर्गंन पव॑त है। 
भीतर भी है जनगण, भीतर ही जन का मन, 
भीतर भी हैं सुक््म परिस्थितियाँ जीवन की 
भीतर भी रे मानव, भोतर ही सच्चा जग 
जाति बगं श्रेणी में नहीं विभाजित है॥। 
&86 60% बडे, डक: +४ अं | 747 आये । 


इसके दाद जनता चली जाती है। कवि के पास एक वैज्ञानिक सिर भझुका- 
कर झाता है । दोनों पश्चासाप करते हुए कहते हैं कि बुरा हुआ जो विज्ञान ने 
अपने श्राविष्कारों द्वारा जनता को शक्ति दे दी। प्रकृति की मूल शक्ति मनुष्य 
के हाथ में देकर उसे महानाश के पथ पर छोड़ दिया गया है। इसके बाद वही 
मिटा -मिटावा शब्दों का मुलम्मा, वाद्य संगीत, कला के आभिजात्य उपकरण 
झौर रूपक समाप्त । 

प्न्त के चार रूपकों में पहिला है उत्तरशतो'; दूसरा 'शुभ्रपुरुष', तीसरा 
“बिद्य तवसना' झौर चोथा शरद चेतना'। उत्तरशती में कवि ने बीसबीं सदो 
के पूर्वार्ध प्लौर उत्तराध के संधिकाल का वर्णन किया है तथा उत्तरार्ध में मानव 
के सुखपूवंक रहने की कामना व्यक्त की है। शुश्र पुरुष' गॉँधोजो के व्यक्तित्व 
का रूपक है। विद्यत वसना” में स्वतन्त्रता का जब गान और फिर 'शरद 
चेतन|'-- शा रदोत्सव । 


( +£* ) 

स्वर किरण” और वर घूलि' के द्वारा छवि पत्त ने पक तथा सोड़ 
लिया था । इसे उनके प्रशस्तिवादी समीक्षकों ने भोतिकवाद ओर प्रादशंवाद 
के समस्वय का प्रयास कहा था । वस्तुतः 'स्वणं किरण” झौर स्वर धूलि! कौ 
रचताएँ किसी भी स्थिति में यह काय नहीं कर सकीं। इसके विपरीत यह 
प्रनुभव होता है कि पंतजी की कला चेतना एक प्रकार के घिसे-घिसाये साँचे में 
बुरी तरह जकड़ गई। न केबल उनकी चिन्तन प्रणाली नोरस एवं प्रावृत्ति- 
मूलक हो गई है, पर दुःख तो यह देखकर होता है कि उनकी कला का इतनी 
जल्दी इतना अधिक हास हो गया। एक समय था जब कवि पंत के शब्द- 
शिल्प की हिन्दी में धाक थी । पर झाज पंत की भाषा, उनका शब्द-विन्यास 
कुछ गिने चुने शब्दों में सीमित हो गया है। बार बार कुछ नियत शब्दों की 
प्रावृत्ति यह स्थ्ठ करती है। कवि कुछ खास शब्दों का इब्द्रजाल बुना करता 
है । कभी कोई शब्द हधर उथर हुभा हो, पर सूत की एक ही गुणडी से कई 
तरह की जालियाँ तैयार करने का पहत्यन्त भोंडा प्रयात इन विरूपकों में 
मिलेगा । ममंर, गोपन, उनन्‍्मद, स्वप्न, घाटी, मादन, प्राण-चेतना, प्रवेतन, 
सौरभ, ज्योति, स्वर, रजत, मानवता, काम, कामना प्रादि शब्द झ्योसत रूप 
से घुम-फिर कर प्रयुक्त होते हैं । 


इस नीरस ऊहापोह की कलासंबंधी समीक्षा तो कोई श्रथ॑ ही नहीं 
रखती | यह सारी शब्दावली तो स्वतन्त्र श्रौर भ्रवचेतन के श्रासपास चक्‍कर 
लगाती रही है । 


भ्रब पंतजी के विचार पद्ष पर विचार किया णाए। पंतजी उलभम 
में फेंतते जा रहे हैं, जिस प्रकाश और अ्रंचकार के समभौते की बात एक 
मृगतृष्णा मात्र है। भोतिकवाद धर पभ्रध्यात्मवाद का कोई सामंजस्य सम्भव 
नहीं है। भौतिकवाद और अध्यात्मवाद, श्रादर्शशाद के बाद विकसित हुआा 
वह दर्शन है जो ग्रादशंवाद के भीतर से उसके तमाम विकासशील तत्यथों को 
ले चुका है। दुनियाँ एक रास्ते पर जा रही है उसने श्रपना भविष्य तय कर 
लिया है भोर कवि पंत के इस प्रकार के प्रयास आन भर्थहीन हो चुके हैं । 
करवट बदलती हुई मनुष्यता के पथ में आ्राज तरह तरह के रोड़े प्रटकाए था 
रहे हैं। भोतिकवाद और श्रध्यात्मवाद के समन्वय की बात इसी अकार की 
एक चीज है। वस्तुत: पंतजी के काव्य में भौतिकवाद जैसी तो कोई चीज है 
ही नहीं । रेडियो से ब्राइडकास्ट किए गए इत रूपकों में ऐसी कोई बीज होने 
की तो कल्पना ही नहीं की जा सकती जो कथित अ्रध्यात्मवादी सरकार के 
विपक्ष में हो | हाँ, सरकारी पक्ष समन्वय सिद्धान्त का तया मुलम्मा बढ़ाता ही 


( ६ ) 


लेखक को इृष्ट प्रतीत होता है। समन्‍्वयवादी पंत की राजनेतिक चेतना 
देखिए :-- 

लोक राष्ट्र भी मूल बृहद जन सास्य योजना 

आज नवल साञ्राज्यवाद को मद लिप्सा से 


बना रहे हैं संन्‍्य शिविर निज जनतंत्रों को 


भू व्यापी सहार, प्रलय हुंकार छेड़ने । 
यह कथन भपने पाप में स्पष्ट है। जो लोग ( चौहान ओर प्रकाशचन्द्र 
गुप्न ) पंत को साज्नाज्य विरोधी मानते हैं उन्हें कवि पत की साम्राज्यवाद की 
यह परिभाषा समझ लेता चाहिए कि पंत किस साम्राज्यवाद का विरोध करते 
हैं। पंतजी उस्ती सामज्राज्यवाद का विरोध करते हैं जिसका विरोध चरतिल, 


ट्र मेन, डलेस शोर आाइजनहोवर करते हैं | 





कवि 


भवानी प्रसाद मिश्र' 
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ऊजवानीप्रसाद मिश्र झाधुनिक हिन्दी के उन गिने चुने कवियों में से हैं, 
जिन्होंने भ्रपने काव्य के द्वारा हिन्दी कविता की प्रभिव्यंजना शक्ति को भ्रधिक 
प्रौढ़ एवं समृद्ध बनाया है । 

सीधी भ्लोर सरल बात को वक्रता मोर शक्ति के साथ प्रस्तुत करने की 
कला में वे प्राधुनिक हिन्दी के श्न्‍्य कवियों से आगे हैं। ध्रपने निजी सरलपन 
के कारण वे ब्राउनिंग के इस कथन से प्रायः सहमत प्रतीत होते हैं कि पद्भ की 
भाषा गद्य के प्रधिकाधिक निकट होनी चाहिए । जैसा कि श्रपने दूसरे सप्मक के 
वक्तथ्य में उन्होंने लिखा है, ' वर्डस्वर्थ की एक बात मुभे बहुत प्रिय लगी कि 
कविता की भाषा यथासंभव बोलचाल के करीब हो ।” इसका कारण भी 
उनका सहजपन है । सहजपन ही उन्हे भाता है; 'सहज” लिखना | वे सहज 
भाव से कहना चाहते हैं, सहूज ही उनका लदय है, दर्शन में प्रढ्व॑ त, वाद में 
गांधी का और टेकनिक में सहज ही मेरे लक्ष्य बन जायें, ऐसी कोशिश है । 

यह सहजता जो कि वे टेकनिक में लाना चाहते हैं, वस्तुत: उनके 
जीवन धोर विचारों की प्रतिनिधि है। वे ध्रपन विचारों में उतने ही सहज हैं, 
सीधे और सरल । दुरूहृता और रहस्य की बाते उन्हें पसन्द नहीं। ऐसी बातें 
करके वे दूसरों के लिये उलभन भी पेदा करना नहीं चाहते; दूर की कोड़ी के 
लिये भी लालायित नहीं, और इसीलिये भ्रपनी पकड़ से बाहर की बातें नहीं 
करते । “में भगवान की बात कम करता हैं, जब करता हैं तो रहस्य की 
तरह नहीं । क्योंकि इस सिलसिले में मेरे सामने जो कुछ साफ है वह खुब 
साफ है, और जो साफ नहीं है, उसकी बात करने का श्रर्थ दूसरों के लिये एक 
उलमन की संभावना पैदा करने जेसा है। कदाचित्‌ इसीलिये मैंने अपनी 
कविता में प्रायः वही लिखा है, जो मेरी ठीक पकड़ में आ गया है । दूर की 
कौड़ी लाने की महत्वाकांक्षा भी मैंने कभी नहीं की ।”! 


प्राधुनिक हिन्दी कवियों में इतनी साफ दृष्टि रखनेवाले कवि अप्रत्यन्स 
विरल हैं। दृष्टि पथ की स्पष्टता सर्देव ही प्रान्तरिक निश्शलता एवं उज्म्बलतां 
से निर्मित होती है । 


१. १६५३ ६० में लिकित । 


(८) 


माभाजुत की भाँति ही भवानीप्रसाद की सभी कविताओं का कोई संग्रह 
लक््य नहीं हैं, तथापि जो कविताएँ प्रकाश में भाई हैं उनसे कवि को पूर्ण नहीं 
तो झंशत: जरूर समझा जा सकता है । चुनते के चाव, जीने की दमता शोर 
मरने की क्षीणता वाले कवि की वाणी के वैभव को हम पश्रच्छी तरह “चीन्ह”” 
सकते हैं । 
आस पास भलता हू 
जय भर में झलता हूँ 
सिधु के किनारे, कंकर 


जंसे शिशु बीनता । 
बागी की दोीोनता 
अपनी में चीन्हता 


कंकर निराले नीले 
लाल सतरंगी पीले 
शिश्‌ की सजावट अपनी 
शिश्‌ की. प्रवीणता 
वाणी की दीनता, 
अपनो में च्रीन्हता । 
(दूसरा सप्तक) 
एक शिशु की सरलता उनकी कविता में विद्यमान है, ठीक यामिनीराय 
के चित्रों की तरह सवाक्‌ और संवेदतीय। इसीलिये यामिनीराय की तरह 
उन्होंने भी कई जगहों पर लोक कला को अपने काव्य की आधार भूमि 
बनाया है । 

“सन्नाटा” शीर्षक कविता में सूनेपन की भयानकता का चित्रण करने के 
लिये लोक गाथा का झाश्रय लिया गया है, जिससे कवि का यथा चित्रण 
झोर भी भधिक प्रभविष्णु बन गया है। लोक गीत के टेकनिक पर वर्षा का यह 
उल्लास कितना हृदयग्राही बन गया है :-- 

पीके फूटे आज प्यार के पानी बरसा री, 
हरियाली छा गई हमारे सावन सरसा, रो, 
बादल छाए आसमान में धरती फूलो शी, 
अरोी सुहाधित भरी माँग में भूलो भूली री, 
बिजली चसकी भाग सखी रो दादुर बोले री, 
अंध  प्राथ हो वही उड़े पंजी मनबोले री. 


( ६ ) 


छूने छूने उठो हिलोर सगत सन पागल हरसा री 
पीके फूटे आज प्यार के पानो बरसा रो। 
>< 
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फुर फुर उठी फुहार अलक दल भोतोीं छाए रो 
खड़ी खेत के बीच किसानिन  कजरों गाये री 
झर झर झरना झरे आज सन प्राण सिहाए रो 
रात सुहागिन गात सुदित सन सावन सरसा री 
पीके फूटे आज प्यार के पानी बरसा रो। 


( दूसरा सप्तक ) 


प्रस्तुत गीत में लोक संगीत पूर्ण रूप से अक्षुएण एबम्‌ सुरक्षित रखते हुए 
भी जो चित्र कवि ने प्रस्तुत किया है वह बतलाता है कि कबि जनता के 
निकंट है और जनता की भावनाएं, झाशाएं, संकल्प, विकल्प, हर्ष, उल्लास 
कितने मूतं और मांसल रूप में कवि के सन्मुख हैं। इसीलिये कवि का यथार्थ, 
सामूहिक जीवन की चेतना के रस से सिक्‍त है । जहाँ कवि को कठ्ठ यथार्थ को 
व्यंजित करना होता है, बहाँ वह व्यंग का आश्रय लेता है। हावड फस्ट के 
शब्दों में, “वब्यंग यथाथे का निकट मार्ग है 


भवानी प्रसाद की वे कविताएँ जिनके विषय, सामाजिक परिस्थितियों की 
विषम दर्द भरी कड्भवाहट है, सहज ही व्यंग बन गई हैं। “गीत फरोश”' 
शीर्षक कविता में व्यंग अपने तीखे रूप में उभरकर भाता है। कविता का 
व्यंग त्रिकोणात्मक है | वस्तुत: भवातीप्रसाद व्यंयकार नहीं। गीत फरोश”! 
कविता में साधारण दूकानदार की तरह गीत बेचते हुए कवि की अवसरवादी 
प्रवृत्ति पर जहाँ एक चोट की गयी है, वहीं उसकी विवशता झौर सामाजिक 
कठो रता को भी कवि ने उभारकर प्रस्तुत किया है। जिसके कारण गीत बेचने- 
बाले कवि के प्रति घृणा के शाव न उभरकर एक गहरी सहानुभूति की भावना 
जागृत होती है । साथ ही उन सामाजिक परिस्थितियों के प्रति एक तीखी 
धरा की भावना जागृत होती है, बिन्‍्होंते विश्व की सुकुमाश्तम कला को 
निपट बाजारू वस्तु बना दिया है ! 


ये परिस्थितियाँ निश्चय ही वर्ग समाज की देन हैं, जिनमें खष्टा कलाकार 
अपनी कबा को व्यावसर्त्यक स्वरूप प्रदात करता है | मरणोन्मुख पूंजीबाद मे 
अपने संकटकास में जिस प्रकार की कुत्सा, अश्लीलता और व्यभिवार-को 
खन्‍्म दिया है, उसी को लेकर वहू कला ओर संस्कृति के छेत्र में भी अपना 


( १० ) 


बेर हमला कर रहा है, और इसीलिए वाल्मीकि श्लौर वेदव्यास की परम्पर्री 
का वाहक कवि झाज व्यक्तित्वहीन होकर सिने कम्पनियों में कवि सम्मेलनों में 
मीत बेचता भटक रहा है। मीत फरोश' शीर्षक कविता में कबि ने पूंजीवादी 
समाज व्यव॑स्था में कन्ना और संस्कृति के साथ होनेवाले व्यभिचार भर कला- 
कार के व्यक्तित्व की होनेवाली हस्या को बेतकाब कर दिया है। पूजीवादी 
ध्रय॑तंत्र में परास्त कलाकार की प्रात्मा चीत्कार उठती है : -- 


है गीत बेचना बसे बिलकुल पाप 

क्या करू मगर लाचर हार कर 

गीत बेचता हूं । 

जी हाँ । हुजर में गीत बेचता हूँ । ( दूसरा सप्तक ) 


क्योंकि जब लोगों ने ईमान बेच दिये हैं ( जी. लोगों ने तो बेच दिये 
ईमान ) कवि को यह दुहरा व्यवसाय करना ही पड़ रहा है। वर्ग समाज में 
कला का धंधा केसा है, देखिए : - 


इम विनों कि दुहरा है कवि धंथा, 
हैं दोनों व्यस्त, कलम  कंधा, 
कुछ घंटे लिखने के कुछ फरी के 
जी दाम नहों लूगा, इस देरी के ( दूसरा सप्तक ) 


प्राधुनिक युग का कवि झपनी इसी विवशता के काररा स्वयं पर विश्वास 
खो बैठा है। उसके प्राण निस्पन्द है, बोल प्रस्फुट श्रौर गान मात्र कम्पन 
रह गए हैं । वह स्वयं को लांछित प्रनुभव करता है। 


स्वेहमपि, में आज अपने ही लिकट लांछित 
नहों विश्वास आज मुझको अपनो शक्ति पर: 
स्वर पर 
महीं विश्वास जी में आज कोयल को कुहू पर 
री प्रकृति के शाप पर, बर पर । ( संकल्प ) ( हुस ) 


“सन्नाटा” शीबंक कविता जहाँ प्रवाह ्लोर वक्ता के कारण पाठकों 
को प्रपने में बाँध लेती है, वहीं वह कविता कवि की पारदर्शी भ्रस्तह ष्टि की 
भी परिचायक है। अ्रस्तुत कबिता में कवि ने सामंतवाद के भीतर पीड़ित 
धोर बंदी नारी के हृदय का मनोवेज्ञानिक चित्रत्ण किया है। राजा द्वारा 
शाती से साँसों का लेखा माँगे जाने पर वह कहूती है, 'राजा' धरा उस पायल 


( ११ ) 


को बुलवा दो, मैं युगों से आग रही हैं, मुके जरा वबंशी बजवा कर 
सुखवा दो । 
“इंशी बजवा कर जरा मुकको जरा सुलवा दो ।”” 


सामन्तयुग की नैतिकता के बन्धनों ने नारी को इस तरह जकड़ रखो 
था कि उनकी पीड़ा से वह एक दिन भी चेन से तींद न ले सकी। रानी होते 
हुए भी बंदी नारी से वह कुछ अधिक नहीं थी। पर वह तो जैसे कुछ समय के 
लिए यह भूल ही गई थी कि उसके राजमहल में जेल नहीं था। इन शब्दों में 
तदयुगीन नारी की झ्सहायता भौर विवशता की कितनी हृृदयद्रावक प्रभि- 
व्यंजना हुई है | वस्तुतः राती ने ओ निबंन्ध उत्तर दिया था, वह उसकी एक 
मनोवज्ञानिक स्थिति को प्रकट करता है। 


पर वह राजा था कोई खेल नहीं था । 
ऐसे जवाब से उसका मेल नहीं था। 


झत: निरंकुशता के साथ रानी सूली की भेंट कर दी गई, पायल भी । 
कवि का सन्नाटा इसी सामल्‍्ती नैतिकता के खोखलेपन की कहानी गुन- 
गुता रहा है । 

कवि की दृष्टि यथाथे चित्रण में पूर्ण कुशल है। सतपुड़ा के धने जंगलों 
में यदि धंस न सके तो कवि श्रांखों से ही देखिए कितना सजीव चित्रण है :-- 


अजपगरों से भरे जंगल 
अगम गति से परे जंगल 
सात सात पहाड़ वाले 
बड़े छोटे. झाड़बाले 
शेरबाले बाधवाले 
गरम ओर वहाड़ वाले 
कम्प से कत-कने जंगल 
ऊंघते अनमने जंगल। .. ( दूसरा सप्तक ) 


“बूँद टपकी एक नम से” कविता बहुत कुछ झालंकारिक ढंग की है तो 
“असाधारण” कविता सूक्तियों का एक गुच्छा कही जा सकती है | इन कवि- 
ताझ्लों में कवि ने परम्परा का पूर्णा उपयोग किया है । 

“जेल की बरसात”, “हाय रे संसार सागर”, “बहिन की राखी”, 
/ दहुंत पं”, ““कुदाली का मीत” प्रादि कविताएँ वस्तु विधान और टेकतिक 
दोनीं की ही हृष्टि से बहुत ध्रमृद्ध हैं। 


( रैरे ) 


'(हुन पर्व! कविता में कि की समाजसम्बर्धी चेतता पर प्रकाश पढ़ता 
है। जिसमें कवि हर बुराई के लिये भले श्रादमी को भी भागीदार ठहराता हैं 
झौर कहता है कि चुंकि इस बुराई के प्राने में वह भी भागीदार रहा है, भतः 
ग्रथ हर एक मनुष्यका कतंव्य है कि वह इस बुराई के उन्मूलन के लिये कटि- 
बढ़ मातवता की सहायता करे | इस पाप को जलाने के लिये धाग फैल चुकी 
है, इससे बचने की कोशिश व्यर्थ होगी । यह हमारे पाप से फेली है, इसे पुएय 
मानो । इस जलती घड़ी में हम चुप नहीं रह सकते, हमें अपना काम खोजना 
ही होगा ! इस प्राग में युगों से बेबस व्यवस्था जल रही है। कवि कहता है-- 

आज भी ओ नेक दामन को 
बजा कर जल न अपने 
तू अगर पझुलसा नहों तो 
सच्च न होंगे पुस्प सपने 
विश्व-व्यापी आग का 
मतलब कि मानव एक हे रे । 
अछता बद की बदी से नहां 
वह जो नेक है रे। 
हर बदी में मेक का हिस्सा है 
मेरे नेक समझो 
मौत के इस उजेले में 
आदमी को एक समझो । ( हंस, मई ४५ ) 
कृवि की इस जागरूकता का परिचय हमें उनकी भ्रन्य कविताओं से भी 
मिलता है। मानवता के दुख से वह पीड़ित है। भाश की क्रीड़ा में सिसकता 
मानवता का यह चित्र देशिए ;-- 
बोदनो जन्दम छिड़कतो है कि तु सो भी सकेगा। 
आससाँ का क्‍या कि धरती देख धू धू जल रही है। 
हर घड़ी जंसे कयामत के लिये ही पल रही है 
अल रहो है साश की क्रोड़, प्रलय हुंकारता है 
श्राज सानवता कि अपने हाथ टूटे मल रहो है । 
जांदतो चंदन छिड़रकतो है कि तू सो भी सकेगा।। 
( विशाल भारत, नवम्बर ४४ ) 


( रैई ) 


संचर्त विरत अुष्यता के उत्सकलतभ भविष्य के लिये एक बहाने आस्था 
उनके' खाहित्य में हमें भिलती है। गति में, एक नए थुग के सबेरे में एक 
झदीमित विश्यास उनके पास है । 
सीख रे विश्वास गति में 
छोड़कर सम्देह 
पथ हेरे अहेरे में 
इस युग के शबेरे में । ( हंस, मवस्भर ४७ ) 
कवि की कुछ कविताओं में एक गहरा दर्द है, पीड़ा । यह बेदना छाथावादी 
काव्य की परम्परागत बेदना से मेल रखती है, जहाँ कि यह प्रतीत होता है कि 
कृबि के काथ्य की परम्परा और प्रतिभा का संष्ं चल रहा है। सदहरश्सा्थ॑, 
“तू भ्रपना इतिहास कहेगा” ( बिशाल भारत दिसम्बर ४५ ) तथा “ मेघबूत'” 
( विशाल भारत जुलाई ४४ ) शीर्षक कविताओं में। जहाँ कवि झपने को 
यक्ष से परितप्न भौर वेदना पाले हुए सा प्रभिशप्र बतलाता है व ' तू भ्रपना 
कहेगा” कविता में बोलने पर बंदिश लगाता है। सूर्य के झ्ाजाने पर क्‍या 
तारों ने श्राँयू डाले हैं ? कया वज़्ाहत होकर बादलों ने बरसात नहीं की ? भादि । 
कवि के कथन में वक्रता है, एक श्रनोब्ापन है। वह सरस है और स्वाभा- 
विक बात को भी इतनी विदग्घता और वैजिध्य के साथ प्रस्तुत करता है कि 
सहज हो काव्य का चमत्कार कई गूना आगे बढ़ जाता है। उस समय उनकी 
का ३.३४ को दाद दिये बिना नहीं रहा जाता जबकि वे बड़ी नतम्नता से 
कहते हैं :-- 
| पे वर्षा के अनोखे दृश्य 
जिसके प्राण से प्यारे 
जो घातक की तरह 
तकता है बादस 
घने कजरारे 
जो भूखा रहके धरती चीर कर 
जग को खिलाता है 
जो पानो वक्‍त पर आये नहीं 
तो लिलसमिलालसा है, 
अगर आधाढ़ के पहिले दिवस के 
इस प्रथम क्षण में 
बही हलघर अधिक 
आता है कालिदास से सन में 
तो भुझको क्षमा कर बेना। ( राष्ट्र भारती ) 


( हैंड ) 


यहाँ कबि का वैदग्ध्य भौर उसकी सह नजता दोतों ही पाठक को मुव्य 
कर लेती हैं। टूटने का सुल'” शीषंक कविता में कवि ने बंथनों के हूटने.पर 
सुख प्रकट किया है । इस प्रकार वे रूढ़ि की पिटी लकीर से हटते नगर झांते 
हैं। बेंधी सीढ़ियी पर चलना उन्हें पसन्द नहीं, वे तीर की तरह बढ़ना चाहते 
हैं। इसीलिये रूढ़ि के बन्धन टूटने पर उन्होंने उल्लास प्रकट किया है। लेकिन 
कवि वास्तविक स्वच्छन्दतावादी परम्परा का बड़ा साधक होता है! पिठी 
लकी र से हटकर यह स्वयं की राह निर्मित करता है। दूसरे शब्दों में बह 
स्वयं को एक प्रगली कड़ी बनाकर परम्परा के आगे जोड़ता है, भौर इस 
प्रकार परम्परा से हटते हुए भी उसके भ्रागे जुड़ता है। इस प्रकार वह परम्परा 
को प्रधिक विकसित करता है | 


भवानी प्रसाद भपने काव्य में सर्वाधिक मौलिक हैं। दूसरों के प्रभाव से 
उन्होंने कम लिया है। वे अपने इसी निजीपन के साथ हिन्दी काव्य में परम्परा 
के ह्राग कड़ी बनकर जुड़ते हैं। वस्तुतः वे परम्परा से जब हटते भी हैं तो 
उनमें विद्रोह की भ्रपेक्षा सहज नम्अता ही अधिक है। उनके परम्परा से हटने में 
भी सृजन की नवीन परम्परा की एक सजीव चेष्टा है। तभी तो वे कहते हैं : 


वही हलघधर अधिक 
आता है कालिदास से सन में 
तो मुझको क्षमा कर देना । 


एक प्रदभुत आत्मविश्वास शौर झास्था के साथ भवानीप्रसाद का काव्य 
हमारे सम्मुख है। मनुष्यता का संघर्ष दिनोंदिन भ्रागे बढ़ता जा रहा है। 
कवि के शब्दों में दहन का पव॑ झधिकाधिक निकट आता जा रहा है भौर 
कविता की भ्रपील झब व्यापक रूप से फैलसी जा रही है। सारा दक्षिण पूर्वी 
एशिया इस दहन पर में सुलय उठा है, झादमी को एक समभने की आवाज 
ऊँची उठती जा रही है और लगता है जैसे कवि की भ्रावाज हिमालय से टकरा 
कर हिन्दुस्ताव भर में फैलकर गँज उठी है : 


मोत के इस उजाले में 
आदमी को एक समझो । 


कथाकार शेवर्ड 
और निशागीत' 
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ल्ि्यिशागीत श्री प्रनन्त गोपाल शेवड़े का एक प्रेमगाथात्मक उपन्यास है | 
झाधुनिक मनोविज्ञान ने सेक्स को समस्या को व्यापक रूप से प्रभावित किया 
है, फलतः भाज का साहित्यकार उसके विविध अंगों को विवेचना में व्यस्त है । 
मिशागीत में सेक्स की जो समस्या है वह है शरीर झौर पझात्मा के प्रेम भौर 
सौन्दय॑ की । भ्रात्मा का सौन्दय्य ही जीवन का वास्तविक सौन्दयं है भौर उस 
निविकार सौन्दर्य का प्रेम ही शाश्वत है, चिरन्तन है, यह प्रदर्शित करना लेखक 
का भ्रभीष्ट रहा है । 

इस झभीए की सिद्धि के लिये जिस कथानक की योजना की गई है, वह 
है मध्य-प्रान्‍्त के एक जिले के डाक्टर को कहानी । कथा उसके बात्यकाल से 
प्रारम्भ होती है मौर वृद्धावस्था तक के काल को भ्रपने में समाहित करके 
चलती है । 

बालक मधुसूदन की माता का देहावसान प्रसूति के भ्रवसर पर डाबटर की 
उपस्थिति के झभाववश हुप्ला। मृत्यु के समय उसने यह आकांछा व्यक्त की 
थी कि उसका मधु डाक्टर बने शोर प्रकाल रूप से होने वाली बाल-मृत्यु और 
नारी-मृत्यु को रोकने में योग दे। माता की यह झभिलाषा मधुसूदन के हुदय 
में एक बलवती एवं दुदंमनीय ईप्सा बन गई । पिता ने भी प्रनुकूल योग दिया 
ओर एक दिन मधूसूदन एम. बी. बी. एस. की परीक्षा में डिस्टिंक्शन के साथ 
पास हो यया । अपने हढ़ निश्चय को मृत्त रूप प्रदान करने के लिये उसने 
प्राइवेट रूप से प्रेक्टिस करने का निश्चय किया । इसके लिये उसे किसी योग्य 
लेडी डाक्टर झ्थबा नस के सहयोग की झावश्यकता प्रतीत हुई, जिसके बिना 
प्रसूतिग्रह का चलना पूरांतया असम्भव था। भ्रस्तु, उसने बम्बई के मेडिकल 
कालेज की एक नसं को सहयोग के लिये पत्र लिखा। यह नस थी सुशीला 
राजेश्वर । 

वह एक बाल-विधवा थी श्रोर मठ सात वर्षो से बम्बई के मेडिकल कालेज 
के हास्पिटल में नर्स का कार्य कर रही थी। मधुसूदन का उससे कोई विशेष 


१, सन १६५४ में लिखित । 
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परिचय तो नहीं था, किस्तु एक गुबराती महिला की प्रसूृति के समय वह उसके 
साथ थी श्रौर उसी समय वे एक दूसरे से मूक रूप से प्रभावित हुए थे । 

पत्र मिलते ही सुशीला राजेश्वर ने मधुसूदन को झ्षवी स्वीक्षति भेत्र ही-। 
निश्चित योजनानुसार प्रसूतिग्रह का कार्य चला और डा. मघुसूदन को झाशा- 
तीत सफलता भ्रपने कार्य में प्राप्न हुई | 

इधर सुशीला मौर मधुसूदन परस्पर प्राकृष्ठ हुए। मधुसूदन ने सुशीला के 
समझ बियाह का प्रस्ताव प्रस्तुत किया, किन्सु स्वयं को डाक्टर की फ्त्मी होने 
के योग्य नहीं समभने के कारण सुशीला राजेश्वर ने इनकार कर दिया। 
साथ ही यह जानकर कि उसके तथा डाबटर के सम्बन्धों को लेकर जन-समाज 
में प्रनेक प्रकार के लोकापवाद प्रचलित हैं, उसने ढाबटर के प्रति पूर्ण प्रेम 
रहते हुए भी उसके यहाँ से त्याय-पत्र देकर चला जाना उचित समझा । 

कशम का पूर्वाठ यहाँ समाप्र हो जाता है। इसके बाद कथा एक नबीन 
मोड़ लेती है । सुशीला राजेश्वर के जाने के कुछ समय बाद डाक्टर मुल्लाजी 
के यहाँ रोगी को देखने जाता है और झचानक बारूद में भ्राग लग जाने से 
भारी विस्फोट होता है भोर उसी में डाक्टर अंधा हो जाता है। इस अवसर 
पर ढा. वर्मा जो सदा डा. मधुसूदन के प्रतिद्न दी थे, डा. मधुसूदन की सेवा 
व इलाज करते हैं, बाद में पदमा जो सुशीला की एक मित्र थी, डा, मधुसूदन 
को पझपने घर ले जाकर उनकी सेवा करती है। वह सुशीलौं को समाचार 
देकर बुला लेती है और कुछ समय ( तीन दिन ) उसे नर्स के रूप में डाक्टर 
की सेवा करने तथा उसके प्रति डाक्टर की मनोभावना के प्रथ्ययन का प्रवेसर 
देती है। भपने प्रति डाबटर का प्रेम अत्यन्त निम॑ल झोर उदात्त पाकर सुशीला 
वास्तविक रूप को प्रकट कर देती है । दोनों एक दूसरे के आलिगन में बद्ध हो 
प्रदत में लय हो जाते हैं । 

इसके बाद डाक्टर सुशीला को लेकर झपने गाँव जहाँ उसके पृव॑जों की 
जमीन है, भा जाता है। भस्पताल झोर मोटर तो पहिले ही बेच दिये गए थे । 
यहाँ श्राकर ५० एकड़ जमीन वे खरीद लेते हैं । वहीं खेत में कच्चा मकान 
बना कर रहते हैं । डाक्टर सलाह देते हैं, सुशीला दवा देती है खेतों बाड़ी 
करती है, शोर जिन्दगी गुजारतों है। इन्हीं अन्तिम दिनों, लगभग १५ वर्ष 
बाद, पदमा भी जो मरण के समीप है, वहाँ आती है झौर डाक्टर के चरणों 
तथा युग-दम्पत्ति के प्रेम में सदा के लिये लय हो जाती है। उस अध्यंदान की 
बेला में जीवन शोर मरण के बीच की रेखा कितनी धुधली हो गई थी, इसका 
स्वयं उसे भान नहीं बच रहा था । 

न्कः न रु जि 
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उत्त कका-अस्तु पर विचार करने पर उसके दो भाग पुषक पृथक दिखाई 
बढ़ते हैं : 

( १) भारम्भ से विवाह के प्रस्ताव तक की कथा | 

( २ ) विस्फोट से लेकर अन्त तक की कथा | 

इन दो भागों के बीच कुछ भ्रध्याय धौर हैं, जिनमें सुशीला की मानसिक 
उलभान, त्यागपत्र तथा डाक्टर के साथ रामेश्वर सेठ के दृग्यंबहार शोर 
इंजीनियर की पत्नी, द्वारा सान्त्वना देने को घटनाएं वरित हैं। वस्तुतः इस 
योजक प्रध्यायों का कोई महत्व नहीं। प्रारम्भ से कथा-बस्तु एक तीत् बेस से 
चलती है झोर परिशाय की याचना तके पधाते-भाते सहसा रुक जाती है! 
डाक्टर मधुसूदन को, जो उत्तर सुशीला राजेश्वर देती है, उससे कथावस्तु का 
सारा प्रवाह ही बदल जाता है। कुछ समय तक यह कथावस्तु छितराई वी 
रहुली है प्रौर विस्फोट की घटना के बाद फिर एकाएक इसी प्रवाह में अरवेश 
करती है । पूर्वाद' धौर उत्तराद की कथा में कोई सामंजस्य नहीं प्रतोत होता 
इस्रीलिए उपन्यास के उत्त राद्ध/ के कथानक से न तो वह गति है, न रोचकता । 
सारे बरानत में एक प्रकार की नीरसता मिलती है, जितसे पाठक के हृदय में 
परिणाम के प्रति ओत्सुक्यहीनता और उदासीनता पाई जाती है। बस्तुदः 
कृथावस्तु का छोर जित ताकत से लेखक के हाथ में पूर्वाड में रहा, उत्तराड" 
में नहीं । लगता है जेसे सुशीला की प्रजोब उलमन में वह उस छोर को श्रो 
बेठा है। कथावस्तु को भागे बढ़ाने के लिये जिस प्रकार को प्प्रत्याशित 
जटनाओ्रों की योजना की गई है, उनमें किसी प्रकार की कार्य-कारण श्ुखला 
दृष्टिगत नहीं होती । न ही यहू प्रतीत होता है कि उत्तराद्ध की गाथा पूर्वाड़” 
की घटनाओं के कार्य का फल है । लगता है, लेसे दो पृथक धघटनाओों को इक 
कधातक में बोड़ने का प्रवास किया गया हो । उपन्यास की कथा सिर्फ दो 
व्यक्तियों को प्रेम-कथथा है - उसमें अधिक प्रसार नहीं, जीवन की प्रनेक-हूपता 
का चित्रण नहीं, त ही मनुष्य शौर समाज की वेविध्यपूर्रा परिस्थितियों का 
जितरण है। इस पर भी कथासूत्र में एक योगसुत्र का अ्रभाव उपन्यास के 
कथात्मक ढाँचे को शिथिल बना देता है । वस्तुतः जिस कथावस्तु को आधार 
बना कर प्रस्तुत उपन्यास का हाँचा खड़ा किया गया है, वह उपन्यास की 
भेजा एक कहानी के अधिक उपयुक्त है। क्योंकि औपन्योसिक कथानक में 
जिस बिस्तार, वेविध्य और समग्रता की आवश्यकता रहती हे उसका प्रस्तुत 
कथानक में पुर भाव है। भनेक घटनाप्नों तथा बाल्यकाल से लेकर वृद्धावस्था 
तक के लीबन की कहानी होते हुए भी कथातक में ओपन्यासिक गठन नहीं 
पाई जाती । भय: कथानक सधुसूदतन और सुशीला के आस पास ही भुमता 
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रहता है, उसके भरी विशेषकर दोनों के पारस्परिक सम्बन्धों के आसपास । 
कथानक में कुछ ऐसे तत्वों का समावेश हो गया जो उपन्यास की झ्पेश्षा 
जीवनी के अधिक निकट हैं। किम्तु इस कारण लेखक को पात्रों के चरित्र- 
विश्लेषण का पर्याप्त भ्वसर मिला है। डा० मधुसूदन झौर सुशोला राजेश्वर 
यह दो पात्र ही उपन्यास के प्रमुख पात्र हैं। शेष गौशा पात्र हैं- पद्मावती, 
खन्द्रा, ढा० वर्मा आदि । 


डा ० मधसूदत का बाल्यकाल से लेकर भरधेड़ होने तक का चित्र हमारे 
समझ लेखक ने प्रस्तुत किया है। वह एक कतंव्यनिष्ठ, सेवाभावी एवं ठदार्त 
भावनाओं वाला व्यक्ति है। लेखक ने स्वयं उसके व्यक्तित्व के निर्माण में कार्य 
करनेवाले प्रभावों की विस्तृत विवेचना की है। उसमें सेवा करने की प्रदम्य 
लालसा है। वह भपने लद्षय के प्रति पूर्शातः निष्ठावान है। इसी लद््य की सिद्धि 
के लिये वह किसी श्रकार की निन्‍दा की चिन्ता नहीं करता । उसके ध्येय की 
पूति के संबन्ध में उपस्यास की शुरुवात में ही लेखक ने लिखा है -- जीवन में 
सभी को सफलता मिलती है, यह बात नहीं, लेकिन कम से कम डाक्टर 
अधुसू इन के जीवन पर दुर्भाग्य ने सफलता की छाप नहीं मारी थी, यह मानना 
होगा ।' 


लेखक के उक्त वक्तब्य से यह स्पष्ट कलकता है कि लेखक ने जब उपन्यास 
की शुरुभ्रात की उस समय उसके मस्तिष्क में उपन्यास का जो कथातक था या 
डा० मधुसूदन का जो जीवत था वह एक सफल जीवन था-उसका अंत 
युखपूरा था। सफलता उसके करा-करा में गूथ दी गई थी । किल्तु उपन्यास 
समाप्त होते होते-हमें रो शेवड़ेजी का यह बाबय पुनः पुनः स्मरण होते लगता 
है और उसका सत्य संदिग्ध दिखाई देता है। क्योंकि डा० मधुसुदन का जीवन 
झसफलता की एक करुण कहाती है--जो रुखाये बिना नहों रहती। यह 
झाश्चयं है कि लेखक ने क्योंकर डा० मधुसूदन के सम्बन्ध में वक्त रिसार्क 
पास किया है। सम्भव है, उपन्यास के प्रारम्म में लेखक के मस्तिष्क में उपन्यास 
के उत्तराद में घटित होने वाली प्रशत्याशित घटनाएँ न रही हों भौर उनका 
विचार एक सुखान्त उपन्यास लिखने का रहा हो । 


जित मतोवेशानिक तत्वों से मधुसूदत के चरित्र का निर्माण किया गया 
उनमें सबसे बड़ी चीज है-प्रात्मविश्वास की न्यूनता। डा» मधुसूदन में 
सात्मविश्दास की भारी कमी है। जिस समय वे झ्प्तती प्रेक्टिस प्रारम्भ करते 
हैं -रुत समय हम उन्हें उक्त मतोमावता से बुरी तरह बिरा पाते हैं। रुन्हें 
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भ्रतीद होने लगता है कि सुशीला राजेश्वर के श्रसाव में उनके लिए यह 
सम्भव नहीं कि वे प्रतृति-गृहु का निर्माए कर सके शौर मातृजाति की सेवा 
कर सकें । यही मनोभावना, उनके हृदय में बारबार उभर कर आती है। 
मघुसूदन के चरित्र की दूसरी महत्वपूर्ण विशेषता उसके हृदय में स्थित प्रेम को 
विशालता भौर उदात्तता है। सुशीला के प्रति उसके हृदय में जो प्रेम है 
बह अत्यन्त पावन, निश्छल झौर सग्ल है। वह प्रेम शरीर के बाह्य सौंदर्य की 
अपेक्षा प्रात्मा के निष्कलुष सौंदर्य पर झाधारित है। इमपीलिये सुशीला . की 
प्रौदता और प्रसुन्दरता उस प्रेम मे बाधक नहीं है । मधुसूदन का यह प्रेम एकांत 
रूप से दिव्य है। यहाँ तक कि सुशीला और मसधुसूदन के प्रेम में भी हम 
सुशीला के प्रत मधुसूदन के हृदय में पाये जानेवाले प्रेम को ही श्रेष्ठ 
समभेंगे । कारशा कि सुशीला का मधुसूदन के प्रति जो प्रेम था वह बहुत 
कुछ अ्रपनत्व के भ्रभाव की ज्ञतिपू्ति का प्रयास-सा लगता है। उसे इस 
जीवन में कोई भी ऐसा व्यक्ति नहीं मिला जो उससे अपनत्व दिखाता, 
उससे प्रेम करता। किन्तु मधुसूदन के लिए यह बात नहीं थी। स्वयं 
सुशीला के शब्दों में उस पर कोई सुन्दरी अपने को न्योछावर कर सकती थी । 
कहना न होगा कि मधुसूदन के प्रम के पावन स्वरूप के चित्रण में लेखक की 
प्रभूतप॒वं सफलता मिली है, वह बधाई का पात्र है। 

डा० मधुसूदन ग्रत्यन्त लगनशील है। जिस समय वह रोगी का उपचार 
करने में दत्तचित्त होता है. उस समय उसका साघनालीन स्वरूप दश्नीय होता 
है। उस सम्रय वह स्वयं को, भ्रपने आसपास के सारे वातावरण को भूल 
जाता है। मानव-समाज की सेवा में इस प्रकार तललीनता प्राप्त करनेवाला 
उसका यह स्वरूप भी कम झाकर्षक और प्रेरक नहीं है। वह गरीबी के प्रति 
विशेष रूप से सदय है । वस्तुत: डाक्टरी उम्तका पेशा नहीं, वह तो सेवा के लिए 
ही इसे कर रहा है। उसके उस मंगलका री स्वरूप को देख कर भी कम प्रेरणा 
नहीं मिलती, जब हम उसे मानापमान, विवर्जित होकर मातृआति की सेवा में 
तल्लीन पाते हैं । 

सुशीला राजेश्वर एक दूसरा चित्र है, जो उपन्यास पर डा० मधघुसुदन की 
तरह ही छाया हुआ है। वह एक बाल विधवा है जिसके सिवा माता के. अपना 
कहने को कोई ब्यक्ति नहीं है। विधवा होने के बाद वह नर की ट्रेनिंग 
लेकर कम्बई के मेडिकल कालेज में नर्स हो जाती है । वहाँ उसका स्वरूप श्रत्यन्त 
अम्भीर भौर सेवा-परायण है । उसे गरीब श्रम्रिकों की चालों में मजदूरों की 
निःशुल्क सेथा करते हुए मधुसूदन ते देखा है । प्रत्यन्त भ्रस्पायु में वैचब्य से 
प्रताहित होने के कारण उसकी सेक्स-सम्बन्धी रस-प्रस्थियाँ ध्रप्राकृतिक रूप से 
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कुक्ल दो गई हैं। उसे सेवा में आनन्द मिलने लगा है। कहना ते होगा कि 
उसके हृदय की यहू सेवा-परायशाता उसकी सेवा भावना का उदात्तीकृत 
( 50)97ग्रां520 ) रूपथा और इसीलिए भनुकूल वातावरण झोर 
अवसर को पाते ही सेक्स को मूल भावना लिल उठी, किन्तु विगत दीघंकाल के 
अप्राकृतिक दमन झौर सामाजिक उपेक्षा ने उसके हृदय में जिस हीन »ाव को 
जन्म दिया था उसने सेक्स की नव-विकसित भावना को अ्रवस्र को अ्रनुकूलता 
के बावजूद तृप्त नहीं होने दिया । डा० मधुसूदन द्वारा सुशीना से परिशाय को 
बाचना की गई, किन्तु सुशोला ने हादिक इच्छा होते हुए भी इनकार कर 
दिया । इस अल्वोकृति के अ्रन्दर वह भ्रपना त्याग समझ कर मौरव औौर 
भभिमान का अनु मव करती है। “ कहीं उसने पढ़ा था त्याग ही प्रेम की कसोटी 
है। और वह पपने स्ंस्व सुख्ष का त्याग करके गोरव झोर झभिमान भी 
प्रयुभमव कर रही थी ।” किन्तु यदि विश्लेषण किया जाये तो इस कथित त्याग 
के घुल में भी एक प्रकार का हीन भाव ही मिलेगा । वह स्वयं कहती है--''तुम 
मुझ प्रोढ़ा के समीप सुखी नहों हो सकोगे । तुम्हें तो श्रपने रूप, गुण की युवती 
हो सुख दे सकेगी ।” श्रादि यही एक प्रकार का हीन भाव है जिसके झनुसार 
खुशीला स्वयं को कमी डा० मधुसूदन की प्रेयसी होने के योग्य न मास सकी 
और सदेग तुज्छ समझती रही । इसो हीत भावना के कारण उसे स्वयं पर 
विश्वास नहीं । शायद यह बात कुछ पझ्राश्चयंजनक लगे कि सुशीला, जो भपने 
हृदय को रग-रग से मघुसूदन को प्यार करती है, उसके प्रति भ्रविश्वासर ढेसे 
रस सकती है । किन्तु यह सच है। पदमा से बातचीत करती हुई वह प्पने 
हृदय की प्राशंका व्यक्त करती है-- पर जब कल मेरी उम्र बढ़ेगी शोर डा० 
की कीति भर वैभव बढ़ेगा तब उन्हें मुझसे विवाह करके पछतावा न होगा ? 
यह मुझसे कभी नहीं होगा पदमा ४” भ्ागे इसी प्रसंग में पदमा ने जो प्रश्न 
सुशीला से किमा वहू भी मेरे कथन को पुष्ठ करता है । पदमा ने कहा-- “बहन, 
इस तरह तुम डाक्टर का भ्रगमात कर रही हो | इसका अर्थ यह कि डाक्टर 
हृदव के सोल्दयं के बजाय शरीर के सौंदयं को ज्यादा महत्व देते हैं। डा० 
मधुसू दन को देख कर तो ऐसा नहीं लगता ।” पदमा के इस कथन के उत्तर 
में जो स्वीकारोक्ति खुशीला के मुंह से निकलती है वह उसके चरित्र की कम- 
लोरियों को खोल कर रख देती है :-- 


“में मानती हें मोर यह भी हो सकता है कि डावटर वर इस तरह आरोप 
करके में उनका भ्रपमान भी कर रही हूं। किन्तु भविष्य की धोर निराशा से 
खाद का यह स्वप्न-सा अपमान ही ठीक है। पुरुष निसर्य के खिलाफ नहीं था 
सकदा पदमा । क३/३ चिर॒सत्य को मददे नजर रखकर ही हमें भविष्य के बारे में 
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सोयतना चाहिए |” इस कथन से स्पृष्ट प्रमाष्त होता है कि सुशीखा केवल 
डायटर के प्रति ही अविश्वासिनी नहीं है, वरन्‌ समस्त पुरुष जाति के प्रति उस 
धविश्यास की भावना कार्य कर रही है | 
सुशीला राजेश्वर इसी प्रकार की अनेक मतोवेजश्ञानिक कमजोरियों से ग्रस्त है; 

भय, हीनता और आात्म-रक्षा की प्रवृत्तियों का एक अरजीद सा गु'फन उसके 
व्यक्तित्व में दिखाई देता है। डाक्टर मधुसूदन के प्रति झत्यन्त उत्कट प्रेम 
रखने पर भी उसका प्रेम उस ऊंचाई तक नहीं पहुँचता जो ऊंचाई डाक्टर 
मधुसूदन के प्रेम को प्राप्र है। क्योंकि सुशीला के हृदय में मधुसूदन के प्रति 
जो प्रेम है बह एक तो भ्रभावजन्य है--सहज स्वाभाविक नहीं | चूंकि सुशीला 
एक दीघंकाल से प्रपनत्व के प्रभाव से पीड़ित थी, पश्रतः जब डाक्टर ने उसे 
अपनत्व प्रदात किया तो वह भी डाक्टर से प्रेम करने लगी। दूसरे, उसका प्रेम 
डाक्टर के प्रेम पर सन्देहु किये बिना नहीं रहता शोर यह भविष्य में डाबटर 
के प्रेम के कम पड़ जाने की आशंका के कारण ही विवाह के प्रस्ताव को 
अस्वीका र कर देती है । इस प्रकार हम देखते हैं कि खुशीला का डाक्टर के प्रति 
बाया जाने वाला स्नेह, प्रम की उदात्त भूमि तक नहीं पहुँच पाता, नीचे ही 
रह जाता है। 

तीसरा पात्र है पद्मा। इसका पूरा परिच्रय हमें उपन्यास के भन्य में 
मिलता है। बहू एक सरल स्वभाव की स्त्री थी। लेखक ने जहाँ सुशीला के 
चरित्र की गूढ़ता का सूचदमता से विश्लेषण किया है वहीं उसने पद्मा के चरित्र 
को उतता यूढ, रहस्यमय और अस्पष्ट रखने की चेष्टा की है। मधुसूदन ध्ौर 
सुशीला के बाद वही हमारी सर्वाधिक परिचित पात्र है। 

उपन्यास के मध्य में वह एक २२-२३ वर्ष की नव योवन-सम्पस्न स्त्री 
है, जिसने अभी तक विवाह नहीं किया है। वह एक स्कूल में भ्रष्यापिका है । 
उसके परिवार में उसकी माँ एवं बहिन के भ्रतिरिक्त दो भाई और हैं। सुशीला 
द्वारा मधुसूदन के प्रस्ताव को अस्वीकार किये जाने पर उसे सुशीना को एक 
झन्तरंग शोर हितबिन्तक की तरह समझभाते हुए पाते हैं। उसकी बातचीत 
से यह प्रकट होने में देर नहीं लगती कि प्मा एक पह्त्यन्त विचारवान और 
खुतके हुए बिचारों की लड़की है। क्योंकि वह बातचीत के दौरान में सुशीला 
को भविष्य के जिन दृष्परिणामों से सावघान करती है। हम देखते हैं कि उसकी 
चेतावनी बहुत कुछ सही निकली । उसने कहा था “मविध्य की भ्रतिश्चिततवा 
के सिए बतंमाव के निश्चित सत्य को ठुकराने चली हो, बहन जानती है! 
इसका दृष्यरिशाम क्या होगा?” “हाँ शायद पर, जाने क्या कीमत 
देनी पंढे ।” 
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इसके बाद पश्मा को हुस डा० मघुसूदत के लिए डा, वर्मा से रगड़ते हुए 
देखते हैं । भागे पाते हैँ कि आलिर वह डाक्टर को श्रपवे धर ले ही भादी 
है| डाक्टर की सेवा शुत्रूषा करके पझ्नन्त में वह सुशीज्षा और मधुमूदत को 
मिला देती है। इसके बाद लेखक उसे हमारी दृष्टि से हटा लेता है भौर हम 
देखते हैं कि भ्पने जीवन के अभ्न्तिम दिलों में जब कि वह जीवन के अन्तिम 
क्षण गिन रही है उस खेत पर पहुँचती है. जहाँ सुशीला प्लौर मधुसूदन अपने 
जीवन के अन्तिम दिन बिता रहे हैं। सुशीला झोर मधुसूदन के प्रेम की 
दिव्य भाँकी देखकर वह मंत्रमुग्ध सी, खड़ी रहती है। उसे लगता है, मानों 
उसने आज खब कुछ पा लिया है। लेखक के शब्दों मे--- 'उस अध्यं-दान की 
बेला में जीवन और मरण की रेखा कितती घुघली हो गई थी, स्वयं उसे 
भान नहीं रह गया था ।/! 

पद्मा का चरित्र निश्चय ही अनेक रहस्यमय सूत्रों से बुना गया है। उसके 
ग्राजीवन अविवाहित रहने के पीछे किन बाह्य परिस्थितियों श्रधवा मानतिक 
ग्रन्थियों का श्राग्रह था, नहीं कहा जा सकता। क्या वह भी मधुसूदन को 
प्यार करती थी ? 


डा वर्मा, सेठ रामेश्वर आदि गौण पात्र है, जिनके चित्ररा में लेखक को 
पर्याप्त सफलता मिली है। 

उपन्यास में कथनोपकथन यद्यपि न्‍्यून है, तदपि कथा-प्रवाह को गति देने 
में चरित्रो की मानसिक ग्रन्थियों को उद्धाटित करने में बहुत सहायक हुए है । 
लेखक की भाषा अत्यन्त प्रांजल, सुष्ठु और परिष्कृत है। उसमे एक अनूठी 
भव्यता पाई जाती है । उपन्यास को भाषा भावों को अत्यन्त प्रमविष्णुता के 
साथ व्यक्त करने की अपूब चमता रखती है। भाषा पर तो लेखक का प्सीम 
प्रधिकार है | प्रवाह और चिन्तन के युग कूलो मे बहती हुई भाषा का एक उदा- 
हरण देखिए -- 

' तारी पहेली तो है ही । उसका उल्लास »र उदासीनता, स्मित और 
गम्भोरता, स्नेह और कठितता, ग्रात्म-समपंसा और गआात्म-संयम ये सब परस्पर 
विरोधी भाव उसके व्यक्तित्व के प्रन्दर एक साथ ही छिपे हुए रहते है | किस 
समय कौन सा भाव सतह पर आकर भअ्रपना अस्तित्व बता जाएगा, इसका 
भरोसा नही, और उस भाव के पीछे कौन सी प्रेरक शक्ति है, इसका तो तमिक 
भी पता नहीं ।” 

भारतीय नारी के परम्परागत संस्कारों एवं पुरुष के प्रति सहज श्रविश्बास 
की भावना, भ्रादि मूल प्रवृत्तियों पर झाधारित यह उपन्यास हिन्दी को लेखक 
कौ युगान्तरकारी देन है। 





प्रयोगवाद और 
नह कविता 
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डत्रयोगवाद भौर नई कविता की चर्चा प्रब पीछे पड़ गई है। यह माना 
जाने लगा कि भ्रब वे गए, उनका जमाता गया । युंग बीत गया। समय था, 
जो चला गया। श्रब तो सिर्फ लवीर रह गई है। सम्भव है, कुछ लोग 
उसी को पीटते रहें | होता है ऐसा । गतानुगतिकता भी चलती है । 


| 

लेकिन प्रयोगाद या नई कविता झा गए थे। उतका भी अमाना 
ग्रायाथा यह निविवाद रूप से स्वीकार की जानेवाली चीज है। कहते हैं 
कि यह सिलसिला १६४२ में प्रकाशित होनेशाले तार स॒.्ठक से शुरू हुआ था ।- 
प्राय: यही कहा गया है। इस छोर से लेकर उस छोर तक--समभी ने यही 
कहा है। बार-बार कहा है। इतनी बार कहा है कि वह सत्यन्सा प्रतीत 
होने लगा है। भोयबल्स-वाली बात है कि झूठ को इतनी बार जोर देकर 
दृह्रात्नो कि वह सच का विश्वास पैदा करने में कामयाब हो जाए | यही बात, 
करीब करीब यही बात, प्रयोगवाद के १६४३ झौर तार सप्नक से प्रारम्भ 
होने के सम्बन्ध मे है। उसका घिलसिला तो काफी पुराना है। भारतीय 
साहित्य में ब्यक्ति-बैचित्रयवाद की पतनोन्मुख पाश्चात्य प्रवृत्तियाँ बड़े लम्बे 
समय से अयने लिए स्थान बताने का उपक्रम कर रही थीं झोर भारतीय 
संस्कृति एवं साहित्य को अपने प्रभाव में ग्रस लेना चाहती थीं। चूंकि भारत 
बिदेशी दासता के जुए में हुवा था तथा स्गाषोनता का संत्र्ष प्रबल था अतः 
ये प्रवृत्तियाँ शासक समुदाय द्वारा यथेष्ट पुरकृत एवं प्रोत्साहित होने के 
टावजूद भी भारत में मजबुत जमीन नहीं बता सकी थीं। 


हिन्दी में जिन्हें प्रयोगवाद या नयी कविता कहा गया है वह साहित्य की 
एक न्यक्ति-बैचित्यवादी प्रवृत्ति है जो स्वाधीनता के परनच्राद सम्री भारतीय 
भाषाधरों के साहित्य में झाविभूत हुई। मराठों में उसे गवकाब्य कहां बया । 
ग्न्याम्य भारतीय भाषाओं में सिन्‍्त्र भभिभाव लेकर बह प्रदृत्ति प्रकट हुई $ 
इस प्रवृत्ति की मृनभतव विशेषताएँ सबंत्र समान हुँ- भ्रौर उसके प्रेरणा खोल 
पहित के घोर उ्यक्तिवादी लेखकपशा--अथा इलियट, लारेंस; बायल, सार्ज 


( रेड ) 


प्रभृति हैं। अतएय इस प्रवृत्ति को सर्वधा प्रशात-कुलशील भथवा सहसा उद्ौज़ 
नहीं कहा था सकता। उसकी पृष्ठभूमि में पिछली शताब्दी रे अनवरत 
रुप से क्रिवाशील वह सॉँम्ल प्रयत्न है जो इस विराट भर्ंड को झात्मचेतका 
को संधा विस्मृत कर देने के लिए शान-विशञान, संस्कृति-कला झोर साहित्य 
झादि के विविध माध्यमों से किया था रहा था | 


भारतीय स्वाधीनता का अस्जोदय राष्ट्रीयवा की तेजस्वी चेतना का 
पयंबसान है। सचाई तो यह है कि हमारा समूचा भस्तित्व झौर ब्यक्तित्व 
ही भपना खुद का नहीं है। हम हमारे नहीं हैं। मात्र लगुकृति हैं। प्रनुवाद 
हैं। ट्रान्‍सलेशन | प्रनुवादित जीवन । प्रनुवादिद संस्कृति । अनुवादित 
राष्ट्रीया । कि हम भारत नहीं हैं। इण्डिया के अनुवाद भारत | इषिड्या- 
प्नुवादित । पश्चिम की ढोंग मरा सभ्यता के मुर्दा आदर्शों के पीछे पागल की 
तरह दोड़ने-वाला विराट मानव समुदाय-हंडिया का अनुवाद भारत । 
सांस्कृतिक दृष्टि से पराजित, भाधिक दृष्टि से दुबंल, सामरिक दृष्टि से शक्तिहीन, 
मैतिक हृष्टि से प्रवंचित, मानव संख्या की दृष्टि से चीन के समकक्ष | सर्वोपरि 
सत्य के रूप में मातव को मास्यता प्रदान करनेवाला प्रथम भूखंड । मानव की 
सर्वोपरि सत्यता को भ्रस्वीकार करमे वाला प्रथम भ्‌ प्रदेश । 


स्वाधीनता जिसे कहा गया है, उसका झागमन ही कुछ ऐसा हुमा है। 
अतएब इस स्वाधीनता के शुभागमन की दो स्वाभाविक प्रतिक्रियाएँ हुई । 
प्रथम जो भारत की प्रात्म-चेतना के नवस्फुरण का वह संघर्थ सदा सबंदा के 
लिए सुप्र हो गया, जो समग्र एशिया का नेतृत्व ग्रहण कर चुका था। दूसरे, 
झाँग्ल पढ़्ति से जीबन विधि की शिक्षा ग्रहरा करने के लिए हम नव दीकशित 
हुए | हमारे कल तक के प्रश्चु हमारे आचार्य हुए । भोर हम पूरे उत्साह से 
प्रपने गुरुप्नों के खेल खेलने लगे । टेनिस में हम भागे, हाकी में नम्बर हमारा, 
झोलेम्पिक हमारा देजता, क्रिकेट में स्वर पदक जीता । जो रह बया उसकी 
दौड़ में हैं | डुप्जीमेसी सीख रहे हैं । 


स्वाभाविक था, भौर रहना चाहिए कि सर्वथा स्वाभाविक ही था कि 
ऐसी परिस्थितियों में उन प्रवृत्तियों को प्री तरह खुल-खेलने का मौका मिलता 
थो स्वाधीनता की संघर्षप्श चेतना की उग्र प्रभि्यक्ति के कारण अरब तक 
भारत में अपनी जमीन नहीं बना पाई थी। प्रतएय १५ अगस्त १९४७ के 
बाद भारत में जहाँ राष्ट्रीय स्वाघीनता का संघर्ष समाप्त हुआ--उसौके साथ 
उसकी झात्म-बेतना का प्रकाश भी समाप्त हो गया । उसके साथ है समाषर हो 
गया राष्ट्रीय जीवन का यह तरंगाकुल-उद लित-3 घ्वरेतस्‌ उत्साह थो 'शतकुर्थाँ- 
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बरस तरंग भंग उठते पहाड़' की भाँति उमड़ रहा था। यह विडब्यना ी 
दाश्स गाया है । जिसे समय झाने पर सबिस्तृुत कहां जाएगा । यहाँ शो इतना 
ही कहना यवेष्ट होबा कि हमारे राष्ट्रीय भानदोलन की शक्ति शोर प्रावेव के 
कारण व्यक्ति-वैंचित्यवयाद की विद्ातीय प्रवृत्तियों की गति भ्रवरुद्ध रही झ्रो! 
सन्‌ १६४७ के बाद ही उन्हें भ्रपना करतव करने का यथोचित झग्वबसर मिला । 


तार सप्क, जिसका प्रकाशन ११४३ में हुआ था शोर जिससे प्रयोधवाद 
का श्रीगरोश माना जाता है--वस्तुतः प्रयोगवाद का प्रवर्तन करनेबाला संच्ड़ 
नहीं है। प्रयोगवाद का सिलसिला उससे छुड्व गया यह प्रानुबंनिक साहित्यिक 
घटना विधान है । और चंकि इस तथ्य पर लेखकों को दृष्टि पहिले नहीं जा 
सकी भत: उस भ्रम का भी प्रचार हुआ | इस प्रचार में प्रस्तुत पंक्तियों का 
लेखक भी समान रूप वे भागीदार है। लेकिन तारसग्रक की वास्तविकता 
सिर्फ इतनी ही है कि वह व्यक्ति-वचित्रययादी कविताधों का संकलन है--कि स्तु 
प्रयोगवाद कर नाम धारण करके आविभूत होनेवाली काव्य प्रवृत्ति का प्रव- 
संक संकलन नहीं । इसका सबसे बड़ा प्रमाण तो यही है कि तार सप्नरक में 
प्रयोग की चर्चा वाद' रूप में नहीं है, बरभ सामान्य रूप में ही की भई है । 
दूसरे, 'प्रयोगवाद” इसकी तो कल्यना भी तार सप्नक में कहीं नहीं दीख पड़ती । 
बह्तुत: 'प्रयोगवाद” यह नाम ही तार सप्बक के संकलन-कर्ता किया सम्पादक 
की कल्पना न होकर तार सप्तक के समीक्षक पं ७ नन्‍्ददुलारे वाजपेयी की कल्पना 
है । उन्होंने सबंप्रथम 'प्रयोगवादी रचनाएँ' शीषंक एक लेख लिशख कर तार- 
सप्॒क की बखिया उधेड़ी थी | वस्तुन: पं० नन्ददुलारे वाजपेयी हिन्दी समीक्षकों 
की उस पंक्ति में अग्रगएय हैं जिन्होंने श्रश्य के कृतित्व के जन-विरोधी एवं 
कुत्सित पद्ध को सब प्रथम पहिचाता । शेखर: एक जीवनी पर तो उनका प्रहार 
दुर्वार है ही; तार सप्मक पर भी उन्होंने ऐसा ही विकट प्रहार हिया था और 
जिस प्रकार प्रहार के झावेग में गीतांबली की पद्चबद्ध प्नुभूतियों को छायावाद' 
कहा जाने लगा था--इस संकलन की रचनाझों को वाजपेयी जी ने प्रयोगवादी' 
संज्ञा दे डाली । भ्रतएव जहाँ तक उसके 'वादी स्वरूप' का सवाल हैं प्रयोगबाद 
का जन्म इसी क्षण से समझा जाना चाहिए । 


इसके पहिले जो संकलन तैयार हुआ बहू अपनी तमाम विशेषताओं के 
बावजुद 'प्रयोगवाद' नाम के साहित्यिक वाद” या विचार सरणि का प्रवर्तन के 
लिए किया गया उपक्रम न था। सम्भवतः यह सवाल किया जाए कि अन्तत: 
उस उपक्रम का क्‍झ्रमीछू क्या था ? और यह स्वीकार करने में कोई हिचकिआहट 
जहीं है कि यह संकलन भी साहित्य में उध्रक्ति-वै विश्यवाद की श्रव्ृत्ति की ही 
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परिशति था--जिसमें प्रयोगों की चर्चा है, महत्व प्रतिपादन है लेकित ग्रह क्ों 
घ्वनित भी नहों होता कि उसका अभीष्ट पृथक बाद! को स्थापता किया 
प्रदसना से है । 


स्वाधीनता के पश्चात्‌ नंददुलारे जी वाजपेयी के 'भ्राधुनिक साहित्य” का 
प्रकाशन हुआ । जिसमें 'प्रयोगवादी रचनाएँ” शोष॑क्‌ एक निबंध के पंतर्गंत 
तार सम्लक की कविताप्रों को ठीश्षो आलोचना देखने को मित्रती हे । फिलहाल 
यहु कह सकना सम्भव नहीं कि वाजपेयी जी का उक्त निबंध इत प्रल्थ के पूर्स 
किसी पत्र, पत्रिका मे भी प्रकाशित हुझा था या नहीं, तथापि यह नि.संकोच 
कहा जा सकता है कि वाद रूप मे प्रयोगवाद शब्द का व्यवहार करनंवाले 
वाजपेयी जी ही प्रथम लेखक है। स्वाधीनता के बाद साहित्यिक गतिविधि 
का केन्द्र प्राय. इलाहाबाद से हटकर दिल्‍ली की प्लोर सिमटना प्रारम्भ होता है । 
दिल्ली के प्रगति प्रकाशन नामक एक प्रकाशन संस्थान की आर से अक्ञेय के 
संपादन में प्रतीक नाम का एक नया पत्र मासक रूप से प्रकाशित होता प्रारम्भ 
होता है। इन्ही दिनों डाक्टर नगेद्धर का एक निबंध संग्रह विचार और 
विवेचन नाम से प्रकाशित होता है। इस सग्रह मे प्रयोगवाद नामक एक निबंध 
के अंतर्गत प्रयोग भ्रौर तार सप्क॒ की रचनाओ की चर्चा की गई है । इस प्रकार 
बाद रूप में प्रयोगवाद की चर्चा करनेवाले लेखकों में वाजपेबीजी के पश्चात्‌ 
डॉ० नगेन्द्र ही आते है । 


ग्रभी तक साहित्यिक समीक्षको द्वारा तो 'बाद' रूप मे इस प्रवृत्ति की चर्चा 
प्रारम्भ कर दी गई थी। वाजपेयी जी ने इस प्रवृत्ति को प्रयोगवादी' अभिधान 
प्रदान किया था-- जिसे डॉ० नगेन्द्र द्वारा भो यथावत्‌ स्वीकार कर लिया गया । 
उन्होंने भी तार सप्रक को रचताओ की विवेखना करते समय इसी अभिधार् 
द्वारा इस प्रवृत्ति का बोध कराया था। किन्तु इस प्रवृत्ति से सम्बद्ध तार सप्नक 
के सम्पादक श्री प्रश्लेय इस समय तक खुल कर सामने नही झभाए थे । जब उन्होंने 
देखा कि हिन्दी के प्रसिद्ध समीक्षक तार सम्नक की रचनाओं तथा रचनाशैनी में 
एक विशेष वाद की झलक पा रहे है तो फिर उन्होंने भी अवसर के अनुकूल ऐसी 
भूमिका ग्रहरा करना उचित समझा जिसके द्वारा यहू प्रवृत्ति एक बाद के हूप में 
साहित्य जगत मे प्रतिष्ठित हो जाए एवं उसके प्रवतंक के रूप में उनको गणना 
को जाने लगे । एतदर्थ प्रावश्यक यह था कि इस प्रवृत्ति की ओर साहित्य 
जगत्‌ का ध्यान प्राकृष्ठ क्या जाए तथा उसके लिए साहित्यकारों से कुछ 
समर्थंत भी हुटाया जाए । 
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इस: हृष्टि से आकाशवाणी के दिल्ली केन्द्र द्वारा अयोजित एक साहित्यिक 
परिसंदाद का किल्लेव महत्व हे जो कबिता ओर प्रयोग-शोलता केसे किसी 
बिपय पर आयोजित किया गया भ्रा। इस परिसंबाद में पंतकी के प्रतिरिक्त 
अल्लेय, सुमत, भगवबतीचररा वर्मा, धर्मवीर, भारती जैसे कुछ कवियों ने भाग 
लिया था। प्रायः सभी ने प्रयोगशीलता का स्वापत किया। अपने काव्य की 
प्रयोगशीलता की बानगियाँ पेश कीं और अपने को प्रयोगों का समर्थक घोषित 
किया । लेकित आकाशवाणी से प्रसारित होने से ही तो प्रचार का कायें पूरा 
नहीं हो जाता | प्रतएव बाद में यह पुरिसंवाद अज्ञेय ने अपने पत्र प्रतीक में 
भी प्रकाशित किया ताकि वह सवंजन-सुलभ हो सके । 


इस युग की साहित्यिक स्थिति का एक संदर्भ यह भी स्मरण रखने योग्य 
है कि यह स्वाधीनता के आगमन का काल था । हमारी स्वाधीतता के प्रागम्ल 
मे लगभग ४ वर्ष का समय लगा है। अर्थात्‌ सन्‌ १६४६ से संन्‌ १६५२ के 
प्रारम्भ तक का समय । प्रथम आम निर्वाचन फरवरी १६४५२ में हुए थे तथा 
केन्द्र मे जगहर लाल के प्रधान मंत्रित्व में पहिली सरकार १६४६ में गठित हुई 
थी । सन्‌ १६४६ तथा सन्‌ १६५२ के बीच ही १५ अगस्त १६४७ वाली घटना 
भी बटन हुई थी । 


देश की इस राष्ट्रीय और राजनैतिक परिस्थिति ने साहित्य के ज्षेत्र को 
प्री-प्री तरह से प्रभावित किया था। स्वाभाविक था। परिस्थिति ही ऐसी 
थी | संघर्ष का पयंवमान था । सत्ता के लिए तेजी से दोड़धृूप जारी थी। 
लालसा सत्ता की दुलंम्व लालसा ने झपना दिग्रम्ब्र नतंन प्रारम्भ कर दिया 
था । कूटनीतिपर्ण षड्यंत्र प्रारम्भ हो गए थे। मैलाना झाजाद के प्रनुसार 
सरदार पटेल में लानसा प्रबल थी। वे कांग्रेस श्रण्यक्ष बनना चाहते थे । 
गांधी जी को उन्होंने राजी कर लिया था | लेकिन मौलाना आजाद ने जवाहर- 
लाल जी का नाम प्रस्तावित कर दिया । गाँधी जी सुभाष से टकरा घुके थे । 
जवाहर लाल से टकराने की हिम्मत न हुई। लाचार थे। मजबूरी में जबाहुर 
लाल के नाम की स्वीकृति दे दी । नेहरू गाँधी के राजनैतिक उत्तराधिकारी हो 
गए | कंग्रेश् प्रेसीडेन्ट बन गए। प्रधान मन्त्री बत गए । सन्‌ १६ै ४६ । 


सत्ता के लिए संघर्ष तो भारतीय राजनीतिजश्ञों में पहले से प्रारम्भ हो 
गया था--लेकिन गाँघी-सुमाष संघर्ष में उसका अत्यन्त स्पष्ट प्रतिबिम्ध दिल्लाई 
पड़ता है। बह सत्ता-संघर्ष चोटी के नेताप्रों में बाद में मी जारी सड्ढी। विस 
संमव केन्द्रीय मेतागछा सत्ता संघ में लगे हुए थे, उसी समय अप्रन्य स्ततों पर 


( रथ ) 


भी सत्ता का यह संभव प्रारम्भ हुआ । सबसे पहिले कम्युमिस्टों को काँग्रेस से 
बाहर निकांसा गया । बाद में दमम चक प्रारम्भ हुआ। पीपुल्स पम्लिशिव 
हाउस की इमारत जलवा दी गई। कम्युनिस्ट पार्टी को गेर-कामूनी बोषित 
कर दिया गया । उनके अन्य संगठनों पर भी प्रहार प्रारम्ध हो गए । 


प्रयतिशील लेखक संघ नाम का एक धलिल भारतीय संगठन इन दिनों 
भआरतीय लेखकों के प्रतिनिधि संगठन के रुप में काम कर रहा था। इस 
संस्था के सभापति महापर्िडत राहुल सांकृत्यायन थे। इस संगठन में बड़ी 
संख्या में नई पुरानी पीढ़ियों के प्रायः समी भारतीय लेखक शामिल थे | 
संगठन में साम्यवादी विचारधारा के लोगों का विशेष प्रमाव था। झतएथय 
जब साम्यवादियों को कांग्रेस से निकाला गया तथा उनका दमन प्रारम्भ हुआ 
तो ऐसे प्रनेक लेक्षकों ने इस संगठन को छोड़ दिया जो या तो सरकारी नौक-- 
रियों में थे _रथवा जो सरकारी नौकरी पाने के झभिलाषी थे । 


इस प्रकार के लेखकों में श्री सुमित्रानंदनपंत नाम के एक हिन्दी कवि विशेष 

रूप से उल्लेखनीय हैं । श्री पंत महोदय १६२० से हिन्दी में कमिता लिखते 
भा रहे थे । १६३० तक पहुँचते पहुंचते उन्होंने बड़ी कीति कमाई थी | ने एक 
राजा के प्राश्चित थे । उस जमाने में राजे-रजवाड़ों का साहित्यिक जगत्‌ पर 
बढ़ा भ्सर था। इसका सबसे बडा प्रमाण यह है कि उस जमाने में 
थी जगन्‍नाथदास रत्नाकर नाम के एक बहुत ही हल्के किस्म के पुरानी चलन के 
साधारण कवि भी महाकवि के रूप में महज इसलिए पजे जाते थे कि वे एक 
रियासत के दीवान थे । मिश्र-बन्धुओं की महिमा का भी यही रहस्य है ! महावी र- 
प्रसाद द्विवेदी नामक उस युग के एक महत्वपूर्ण साहित्यिक भी इन राजाओं के 
धनुग्ृहीत थे । वे सरस्वती नाम की उस युग की प्रधान साहित्यिक पत्रिका 
के सम्पादक थे । उन्होंने श्री सुमिश्ञानंदन पंत जी को बहुत बढ़ाया-चढ़ाया 
भा | लिहाजा सन्‌ १६३० में ये हिन्दी के बढ़े कवि गिने जाने लगे थे । 
लेकिन इन्हीं दिनों एक दुघंटना घटित हुई ।+ बंगाल के मिदनाधुर 
जिले में जन्मे एक तए हिन्दी कबि ने पंत और पल्लव' नामक एक निवन्ध 
लिखकर छपवा दिया। इस निदंध में पंत जी की मोलिकता पर मम्भीर रूप से 
विचार किया गया था | इस निबन्ध के सामने झा जाने से पंत जी का जादू 
लोगों पर से खबम हो गया । तब पंत जी ने एक नया रास्ता अपनाया | 
बुग-वाणी” भौर 'प्राम्या' तामक दो कविता पुस्तकों तथा “रुपाभ' नामक एक 

मासित्र पत्रिका के द्वारा उन्होंने प्रगरतिदादी नोला धारण किया। प्रमतिबाद 
के सेत्र में इन दितों साहित्यज्ञान-शुन्य भ्रंग्रेजी पढ़े लिखे साम्बवादी 


( २६ ) 


यादुध्ों का बोलदाला था। शिवदान सिह चोहान इन आबुध्रों के मुखिया ने । 
उन्होंने पंत जी को प्रगतिवादी कविता का नेता बना दिया | 


जब साम्यवादियों की काग्रेस से निकालने की चर्चा शुरु हुई ओर सत्ता 
के लिए दोड़घृप तेग हो गई तब पंतजी ने भी भ्रपनी स्थिति पर पुनविचार 
किया । जैसा कि कहा गया है कि ऐसे लोग या तो सरकारी नौकरियों में 
ले या सत्तापरिव्तन ओर नव सरकार गठन की सुवररांवेला में बहुती गंभा में 
क्ंत धो लेना चाहते थे--प्रगतिवाद भौर प्रगतिशील लेखक संध से 
दूर हटने लगे थे। स्वनाम धन्य बाबू सुमित्रानंदनजी पंत इस प्रकार के लोगों 
कौ अगली कतार में थे | उन्होंने बहुत जल्दी ही अरविन्द की फिलासफी को 
आधार बनाकर स्वरां किरण शोर स्वर्ण धूलि भाम की दो कविता पुस्तकें 
तैयार कीं और हिन्दी साहित्य में भ्रविन्दवबाद का नारा बुलंद किया। 
पंतजी को शीघ्र ऑल इंडिया रेडियो में एक ऊचा झोहदा दे दिया गया श्र 
दूसरे हिन्दी लेखकों की नियुक्तियाँ उनको सलाह से की जाने लगीं। नौकरी 
की आकांजा में हिन्दी लेखक बड़ी तेजी से भ्ररविन्दबादी होने लगे । 


लेकिन सरकारी नौकरियों को भी सीमा होती हैं। नौकरियाँ हतनी नहीं 
होतीं कि सभी भरविन्दवादियों को दी जा सके । फिर यह सौदा भी जरा मेंहगा 
ही होता है। इसके अलावा नोकरियों में लोग दूसरे तरह की सिफारिशें जुटा 
कर मी घुस जाते हैं। फिर डा० रामविलास शर्मा ने पंतजी पर एक बड़ा- 
सा लेख लिखकर उनके दर्शेत और काव्य की प्रसलियत का भंडा भी फोड़ 
दिया । लिहाजा अ्रविन्दवाइ हिन्दी में भपने पैर नहीं जमा पाया । 


निराश पंतजी के सामने इस समय प्रयोगवाद का समर्थन करने के 
भ्लावा कोई चारा नहीं रह गया था। इस प्रकार प्रयोगवाद के प्रचार 
प्रसार के लिए समय एवं परिस्थिति काफी अनुकूल थी। प्रतएव उक्त रेडियो 
परिसंबाद के बहुविध प्रकाशन के द्वारा भज्ञेय ने प्रयोगवाद को उपादेयता 
ओर महत्व का यथोचित प्रचार किया। साथ ही भक्केय ने एक अत्यंत 
महत्वपूर्ण कार्य इन दिनों झौर भी किया। तार सम्यक में सात कवियों को 
संग्रहीत किया गया था । उसी के झ्राघार पर इन दिनों इतनी बड़ी भूमिका 
शन रही थी । इस भूमिका को पूर्णाता तक पहुँचाने तथा उसका शथ्वापक प्रसार 
करने की भावना से उन्होंने एक कार्य किया । तार सप्रक की ही भ्राँति 
हिन्दी के सात नवोदिल कवियों को उन्होंने चुना। फिर एक संग्रह तैयार 
किया | तार सप्रक की ही फेशन पर कवियों के वकतब्य शोर कविताएं लों 


( ह० ) 


कौर एक कांब्व संग्रह संपादित कर प्रकाशत कराया। विशेषता यह रही 
कि इस संग्रह का कोई अलग नाम नहीं रखा। वरम्‌ उसके नाम के स्थान 
'पर उसे दूसरा सप्चक' झभिधान दिया । ताकि लोग इसे तार-सम्ुक के साथ 
भ्रासानी से जोड़ सकें झौर सम्प्रति जो प्रयोगवाद का चर्चा चल रही है-उससे 
इसका सम्बंध जुड़ सके । इस सम्बंध को भ्रघिक स्पष्ठ करने के लिए सम्पादकीय 
में कुछ बाते इस ढंग से कहो गई जिन से वाजपेयी जी की भालोचना की 
प्रोर इशारा हो जाता है । 


इस प्रकार के साहित्यिक बातावरश में प्रयोगवाद का प्रारम्भ हुझ्ा। 
भ्रतएव उसका विधिवत्‌ प्रान्म्म तार-सम्बक की अपेक्षा दूसरा सप्मक' से 
भाना जाता भ्रधिक समीचोन है । 

जैमा कि पूर्व उल्लेख किया गया है कि वाजपेयी जी ने अपने निबंध 
हारा प्रयोग का राग अनलापनेवाली इस प्रवृत्ति को प्रयोगववादी कह कर 
उसकी भसंगतियों को स्पष्ठ किया था तथा साहित्यिक स्तर पर उसकी 
उपादेयता को सर्वंधा झस्वीकार कर दिया था। किन्तु डॉ० नगेन्द्र का निबंध 
एक दूसरी ही भूमिका लेकर उपस्थित हुआ था । जहाँ तक काव्य तत्व का प्रश्न 
है--डॉ० नगेन्‍्द्र भी उसके काव्यत्व के प्रति संदिग्ध हो गए थे लेकिन वह 
उनका प्मिप्रेत न था। बाजपेयी जी के निबंध की सीमा यह थी कि उन्होंने 
इस प्रवृत्ति की केवल साहित्यिक झाधार पर नापजोख कर उसे तिरस्कृत किया 
था। जहाँ तक साहित्यिक शानन्‍यताओं का प्रश्न है डॉ० नगेन्द्र भी प्रकारांतर 
से घूमफिर कर लगभग वही बात कहेते है लेकिन उनका हृष्टि भिन्दु केवल 
साहित्यिक नहीं है । वह साहित्यिक से भ्रधिक राजनेतिक है। लिहाजा वे, प्रयोग- 
बाद की कविता कविता नहीं रह गई हैं, इस नतीजे पर पहुँचने के बावजूद 
भी वे उसके व्यक्तित्व को साहित्यिक मानते हैं। इसका कारण क्या है? 
इसका कारए यही है कि डॉ. नगेनद्र के अ्रनुसार प्रयोगवाद राजनैतिक 
सामाजिक जीवन के प्रति जागरूक है। और डा० नगेन्द्र भी राजनैतिक 
सामाजिक जीवन के प्रति जागरूक हैं । सम्भवतः दोनों की जागरूकता भी एक 
ही किस्म की थी । 

यहाँ तक तो प्रयोगवाद के प्रागमन की चर्चा हुई। १६४३ से न सही-- 
परवर्सी घटना विधान सही; उससे क्‍या फर्क पड़ता है ? प्रश्न तो यह है 
कि वह इतने जल्दी बिदा क्‍यों हो गया ? झौर केसे हो गया ? जब कि बह 
उत्कर्ष की भोर बढ़ रहा था-क्या कारण है कि उसका बिस्तर बंध गया ? 
१६४५४ से नई कविता” की कहानी प्रारम्त हो जाती है -- जो भपते को 


( रहै१ ) 


प्रयोगवाद से भिन्‍म बतलाती हुई भाई थी। झाखिर प्रयोगवाद इतनी असली 
प्रस्थान केसे कर गया? नयी कविता केसे निकल झाई ? ठउत्की प्ररशा 
कया है ? उसकी साहित्यिक पृष्ठभूमि क्‍या है ? यह प्रश्न उस स्थित्वि में विशेष 
महत्वपूर्ण हो जाता है जबकि झनेक विचारकों को प्रयोगबाद झोर नई कविता 
में विशेष फर्क भी नजर नहीं भ्राया । सम्भव है यह फर्क हो । 


इस सारे संदर्भ में साहित्यिक इतिहास का बहू घटना विधान 
सर्वाधिक महत्वपर्ण है जो इस युग की परिस्थितियों में निममित हुआ था , यदि 
हम यह स्मरण रख सके कि प्रयोगवाद के तात्कालिक उत्कृषं के पीछे प्रगतिशील 
लेबरक संघ के विघटन की प्रक्रिया कार्य कर रही थी। कांग्रेसी सरकार 
के दमनचक्र में प्रगतिशील लेखक संध का विघटन १६४७-४८ से ही 
प्रारम्भ हो गया था। एक ओर कांग्रेसी सरकार प्रगतिशील लेखकों का दमन 
कर रही थी। उनकी गिरफ्तारियाँ कर रही थी या उन्हें चुन-चुनकर 
नौकरियों से स्‍प्लग कर रही थी-दूसरी झोर प्रयोगवाद उन्हें प्रयोगवादी 
बनाकर साहित्य में प्रतिष्ठित कर रहा था। हिन्दी साहित्य को अज्ञेय भौर 
उनकी प्रतिक्रियावादी विचारणा का परिचय भी नथा। अनेक लेखक तो 
उन्हें प्रगतिवादी ही मानते थे। कारशा यह कि श्री भज्ञेय का सरस्वती प्रेस' 


से सम्बन्ध रहा है। सरस्वती प्रेस और हंत ही प्रगतिबाद के इस समय तक 
प्रवक्‍ता रहे थे । 


पझ्रत: प्रयोगवाद के सम्बन्ध में इस रुढ़िवादी खेत्र से कुछ कहा जाना 
सम्भव नहीं था । फलत: प्रयोगवाद भ्रपनी भूमिका बनाता चला था रहा था। 
इसी भ्रवसर पर भ्रस्तुत पंक्तियों के लेखक ने 'प्रयोगवाद . पृष्ठभूमि ध्चौर परिशति' 
नामक एक निबन्ध लिखकर १६५२ में साहित्य संदेश में प्रकाशित कराया । 
साहित्य संदेश इस समय तक सम्पर्ण हिन्दी समीक्षा का मुखपत्र था। बाद में 
यह निबन्ध सरस्वती ने भी छापा । इस निबन्ध में प्रयोगवाद की राजनैतिक 


झभौर सामाजिक भूमिका पर विस्तृत प्रकाश डालकर उसकी प्रतिक्रियाबादी 
विचारणा पर प्रकाश डाला गया। 


प्रयोगवाद की चर्चा करनेवाला यह तीसरा निबन्ध था किन्तु उसकी 
सामाजिक राजनैतिक पृष्ठभूमि पर विचार करने वाला प्रथम उपक्रम । 


इस निबन्ध के साथ ही प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक ने 'आलोचक भक्षेय', 
'कराण्ययत सत्य और झज्ञ वे, भाव प्रेषण की समश्या शौर भ्राई, ७. रिया्ंस', 
बस सप्वक झादि शीय॑कों से कुछ शोर निबन्ध लिखकर ( १६५२-४३ ) की 


( शेर ) 


साहित्यिक पत्र-पत्रिकाप्रों में प्रकाशित कराएं। इन निबम्धों में अतेय तबा 
अयोगवाद की प्रतिक्रियाबादी विचारशा एवं उठ्धकी राजनैतिक, सामादिक 
भूमिका पर यथोवित प्रकाश डाला भया। 


इल निवन्धों के प्रकाशन से प्रयोगवाद का नवरक्ति ब्यह फटने लगा । 
प्रयोगवाद में सम्मिलित होने वाले लेखक मृजत:ः प्रगतिवादी ही ये । साहित्य 
के सामाजिक मूल्यों के प्रति उसमें झांतरिक निष्ठा थी। फिर इसी रूमब 
झालोचना नामक एक श्रैमासिक पत्रिका भी श्री शिवदान सिंह चौहान के 
सम्पादकत्व में दिल्‍ली से प्रकाशित होना प्रारम्भ हुई। इस पत्रिका ने प्रयोगबाद 
को 'ब्रतीकवाद त्रिशंकुभों का साहित्य ्रभिधान” देकर प्रयोगवाद के फटते हुए 
ब्यूह का बिखराने में सहायता पहुँचाई। श्री गिरिजाकुमार माथुर भ्रादि लेखकों 
के एदद्विषयक निबन्ध भी इस पत्रिका में प्रकाशित हुए । 


प्रयोगवाद का वैशिष्टप ही यह था कि वह साम्यवाद की विचारणा से 
प्रेरित नई काव्य प्रतिशाओ्ों को भ्रपने जाल में फेंसाता था। सामाजिक मूल्यों 
की भ्रोर उन्मुख कवि को काव्य वी प्रयोगशाला में बिठा देना ही स्वतंत्न संसार 
की रचा करना है, क्योंकि साम्यवाद आक्रमणशील है भोर काव्य तथा कबि 
इस आक्रमरा के सर्वाधिक प्रभावशाली अस्त्र हैं । 


बरिशाम यह हुआ कि जो कवि प्रयोगवाद से सम्बद्ध हो गए-उनमें से 
झधिकांश सामान्य रूप से उसके संल्यावक श्री प्र्ेय के प्रति विमुखता का भाव 
प्रदशित करने लगे । जो अभी तक प्रयोगवाद के चंगुल में नहीं भा पाए थे वे 
सावधान और सतक हो गए। तीसरे सप्क्‍क की भूमिका में प्रक्षेय ने एक 
मजेदार बात कही है। वह यह कि तीसरे सप्रक में प्नेक कवियों ने उस संकखन 
में सम्मिलित होने से इन्कार कर दिया। इस आत्म-स्वीकृति से भी प्रस्तुत 
कथन की पृष्ठि हो जाती है। प्रयोगवाद तथा श्री अक्षेय की प्रतिक्रियाबादी 
विचा रणा का परिचय मिल जाने के पश्चात्‌ हिन्दी जगत्‌ में उनके प्रति संकोच 
एवं विरक्ति का उद्रेक स्वाभाविक ही था ! 


संछेप में नई कविता की पृष्ठभूमि यही है। श्री अज्ञेय ने प्रकाशन व्यवस्था 
से वंचित कुछ कवियों को तारसप्नक में संकलित कर काफी नाम कमाया था । 
कोई गहन-गम्भीर तत्व-दर्शेन वहाँ न था । स्कूलों के लड़के धोखा छाते रहें, यह 
बात दूसरी है। साहित्यिक इतिहास के ममंज्ञ जानते हैं कि इन्दौर हिन्दी- 
साहित्य सम्मेलन सें साहित्य परिषद्‌ के सभापति पद से १० रामचंद्र शुक्ल ने 
ऐतिहासिक भाषण दिया था। इस भाषरा में उन्होंने भाधुनिक यूरोपीय 


( रेरे ) 


खाहित्य पैं पनप रही भनेक दछुद्ध काव्य प्रवृत्तियों का विवरण एवं परिचय 
दिया था तथा चेतावनी दी कि हमारे साहित्य में ये प्रवृत्तियाँ आज नहीं हैं 
तो क्‍या | कल आकर पैर जमाएँगी । बिम्बवाद, संवेदनावाद झादि लाता 
बादों-रव दों का परिचय देते हुए उन्होंने सुर्यास्त ( 5पाा 5€( ) नामक 
मि० कमिग्ज की एक कविता की व्यास्यात्मक झालोचता भी की थी । पश्चिम 
की इन छुद्र भर घुरित प्रवृत्तियों का यह परिचय शुब्लजी ने हिन्दी जगत को 
इसलिए दिया था कि उनसे सावधान रहा जाय । 


निश्चय ही श्री भ्रज्ेगय ने इस भाषणा-को पढ़ा होगा। इस भाषण में 
साधारणशीकरहा की जो किचित्‌ चर्चा है घह भी पढ़ी होगी। प्रयोगवाद की 
झसली प्रेरणा यही है। श्री पंत के काव्य में तो उस भाषरा की प्रेरणा 
युगबाणी में साफ ही दिखती है। शुक्लजी ने कहा था कि यदि रबविबाबू 
अनन्त का और ताका करें तो यह झ्रावश्यक नहीं कि सबकी टकटकी उधर ही 
लग जाए। बस फिर क्या था। उसका काव्यानुवाद युगवाणी में प्रा गया-- 
“ताक रहे हो गगन, शून्य नीलिका गहन” झादि। ये सब जरा गम्भीरता से 
विचार करने की चीजें हैं । 


काव्य की भ्रन्यान्य प्रेरणाशओ्ं में यशाकांक्षा भी एक है। फिर यश 
प्रानि के भ्रतन्तर अ्रथंलाभ की भी सम्मावना रहती है। प्रत: नवयुवक 
शीघ्र ही नाप कमाना चाहते है। और इसके लिए तत्समप्रधान भाषा 
में कुछ ध्िद्धांत लिखने लगते हैं। बहुत से नवयुवकों का तो यह हाल है कि 
वे स्वयम यह नहीं जानते कि वे क्‍या लिख रहे हैं। जी शब्द झा गया -- 
लिख गया। नई कविता की आलोचना हर सिद्धांत निरूपण करनेवाली 
भाषा भी ऐसी ही है । 

हिन्दी प्रकाशन उद्योग में काफी पूंजी भ्रा गई है। काफी मुद्रणालय 
कायम हो गए हैं। कागज का उत्पादन भी बढ़ गया है। कवियों और 
साहिस्यकारों की संख्या-वृद्धि भी भ्रस्वाभाविक नहीं है । देश भाषाएँ उठ कर 
खड़ी हुई हैं यह सब अच्छी बातें हैं। लेकिन एक बात झअ्रवश्य ध्यान रहनी 
जाहिए--वह यह कि साहित्य की साधना केवल चिकने कागज पर ग्र'थ 
प्रकाशन तथा समकालीन जीवन की सिद्धि नहीं है। वरन्‌ वही साहित्य 
जीवित रहता है जो महाकाल के खर प्रवाह में पाँव टिका सकता है | 


टूटा हुआ 


आदमी 


कल हे ना 











'दूटूटा हुआ प्रादमी' श्री तिद्धनाथ कुमार का नव प्रकाशित काव्य संत्रह है । 
जिसमें कवि की ४२ कविताएँ संग्रहीत हैं। एकाबिक कविताओों को छोड़कर 
सभी कविताएँ मुक्तछंद में आज की प्रयोगवादी शैली में लिखी गई रचनाएँ 
हैं। पुस्तक के नाम से भी उसके प्रयोगवादी होने का भ्रम पैदा होता है - 
लैकित श्री सिद्धताथ कुमार ने प्रस्तावना में कहा है :--- 


टूटा हुआ झादमी' इस पुस्तक का नाम है, यद्यपि इस शीषंक की कविता 
व॒था पूरे संग्रह का मुख्य रबर है -- ट्रटा हुआ भ्रादमी चलता है ।” 

झपने प्रयोगवादी भयथवा अश्रप्रयोगवादी होने के सम्बन्ध में लेखक ने 
झत्यंत स्पष्ट शब्दों में कहा है: -- 

“ग्राप चाहें तो इन कविताओं को नई कविता के अन्तगंत भी ग्रिन सकते 
हैं, प्रयोगशील या प्रयोगवादी मी कह सकते हैं, लेकिन मैं अपनी बात कहें तो 
मैंने तई कविता या प्रयोग को ध्यान में रखकर इन्हें नहीं लिखा । 

संग्रह की छोटी-सी भूमिका ( प्राक्कूथत ) में कवि ने अत्यंत संछेप में अपनी 
कविता के सम्बन्ध विचार प्रकट किए हैं--जिनसे कवि की सुलझी हुई जीवन- 
हृष्टि का आभास मिलता है । 

इन कविताओं का समग्र स्वर झाशा झोर विश्वास का स्वर है। औवन के 
प्रति कवि का दृष्टिकोण स्वस्थ तथा प्रांजल है। झो कलाकार” शीषंक कविता 
में वह कलाकार को सम्बोधन कर के कहता है कि हे कलाकार, यदि तुध ओर 
कुछ नहीं कर सकते तो कम से कम स्वप्नों का निर्मारा करो । लेकिन चूँकि यह 
कहना भी खतरे से खाली नहीं है । भरत: वह कलाकार को स्पष्ठ कहता है कि 
कहीं ऐसे स्वप्त बताने न बेठ जाता : 

जिनमें अन्तर को 

इबलता जागे, मुस्काए 

जिमसें इच्छाओं के शव पर 
बनता हो ताण सहल उज्ज्वल; 


( रेशे ) 


अथवा जिनसे वासना प्रों का नग्न ततन हो । वह कलाकार से ऐसे स्थध्तों 
को रचने का भाग्रह करता है जिनकी 'रेखाओं में जीवन जाग रहा हो ।' 

प्रयोगवादी कबियों पर ब्यंग करते हुए कवि ने 'मैं तो कबि है! रचना में 
कहा है-- 


में तो कवि हू“ 

गर 5, 
मेघों को नए-नए रूपों में देखता हूँ 
नई-नई उपसाएं रचता हें 


डा 


होरी गोबर को 

दीखता है सारा आकाश यदि 
उजड़ा-वी रान उनके भाग्य-सा 
तो सेरा क्या ? 

में तो कवि हूँ, 

में गाता हैं ८ 

श्याम कुंज में उड़ी चुनरिया 
बाहर आए ना । 

घिर-घिर आए बादरा । 


झाज के युग में पंजीवादी समाचार-पत्रों में कवि के भ्रात्म-प्रेरित कृतित्व 
के प्रकाशन के लिए स्थान नहीं रह गया है। ऐसी पत्रपत्िकाएँ नहीं हैं जहाँ 
कवि स्वश्रेरित रचना को भेज कर प्रकाशित कराए। लिहाजा वे लोग जिनकी 
सृजताकांचा किसी घनीभूत निष्ठा से प्रेरित नहीं है, थो साहित्य रचना का 
उद्देश्य प्रर्थोपार्जन मात्र मानते हैं, थे इन समाचार-पत्रों की दि एवं प्रवृत्ति 
के झनुसार रचनाएं लिखने लगते हैं ताकि वह प्रकाशित हो तथा उससे स्‍झ्माथिक 
लाभ हो । प्रेरणा मर गई! नामक कविता में कवि ने ऐसे ही साहित्यकारों 
खाका खींचा है। इन कवियों की 'प्रेरशा मर गई! है। ये लोग बाजार 
की माँग के मुताबिक रचनाएँ लिख सकते हैं। वस्तुतः यह नए किस्म का 
फरमाइशी साहित्य है। पंजीबाद के शाही दरबार में प्रवेश पाने के लिए 
सम्पादक रूपी सामन्‍्त को खुश करना पहिले जरूरी है। ऐसा कवि जिसकी 
आत्मा मर चुकी है कहता है : 
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अब में बेढंगा 
किसी के आसरे नहीं । 
लिखूंगा, खब लिखंगा धड़ल्ले से 
कविताएं, नाटक, कहानियाँ, 
तरह-तरह को रचनाएं, 
भिन्न-भिन्न पत्रों के 
आंदररां-उद् श्य देख देख, 
जिससे वे सभी कहीं 
स्वोकृत-समादत हों । 
पृजीवादी बाजार में माल बेचने वाले साहित्यकार की सबसे बड़ी बाधा 
प्रात्मप्रेरणा ही तो है क्योकि वह व्यक्ति की स्वतंत्रता का दर्शन है । 
कविता के प्रयोगवाद नाम-धारी श्रारोलन पर वज्र प्रहार करते हुए कवि ने 
उश्नकी तुलता श्रणुबम के प्रयोगों से की है जो सबंधा सार्थक तथा संगत है । 


बस्तुत: वह जीवन के गीत का प्रेमी है । मानवता का प्रेमी है । होरी भोौर 
ग्रोबर का प्रेमी है - इसी से बह गीत का माँग करता है । 


सग्नह की प्रंतिम कविता टूटा हुआ श्रादमी' है । इसी कविता के नाम पर 
संग्रह का नामकरण किया गया है। 


इस कविता में कवि मनुष्य के वैशिष्टय का निरूपण करते हुए कहता है कि 

धग्रादमी मशीन-ओऔर केवल मशीन नही है। वह श्रगर मशीन भी है तो उसका 
बैशञानिक भी उसी के भीतर विद्यमान है। भरत: आदमी की जिजीविषा महान्‌ 
है । मनुष्य उसी के सहारे चलता है :-- 

टुटा हुआ आदमी चलता है, 

शायद इसलिए कि कहीं जाग उठे 

अंतर क। बेज्ञानिक 

और 

आदमी फिर से जुढ़ जाए ! 


हम कवि के इस संग्रह और उसकी काव्य हष्ठि का हृदय से स्वागत 
करते हैं। 


प्राचीन साहित्य 
और राष्ट्रीयकरण 
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रा इहित्य संस्कृति का महत्वपूर्ण धंग ही नहीं वरन्‌ किसी भी भूख 
झथवा जाति की संस्कृतिक रचना में कार्य करनेवाला सर्वाधिक प्रभावशाली 
उपादान है । वह संस्कृति की अभिव्यक्ति का माध्यम ही नहीं वरन्‌ उसका 
वाहक भी है । संस्कृति का निर्मायक तत्व तो है ही, उसकी शीर्ष उपलब्धि भी 
है ।! इसी कारण किसी भी जाति को राष्ट्रीय संस्कृति का स्वरूप-बोध जितनी 
मभली-भाँति साहित्य से होता है-प्रन्य किसी माध्यम से नहीं । संस्कृति की भाँति 
वह भी राष्ट्रीय परम्परा का केन्द्रीय तत्व है । 


पग्रौद्योगिक सभ्यता ने संस्कृति के रचनात्मक उपकरणों को विपुल मात्रा में 
प्रभावित किया है | वास्तु, शिल्प, चित्र, संगीत, शिक्षा, धर्म, दर्शन, सभी के 
स्वरूप थोड़ी बहुत मात्रा में प्रभावित हुए हैं। किन्तु मुद्रण यंत्र के प्रसार ने 
. साहित्य वाह मय ) को सर्वाधिक प्रभावित किया है। न केवल साहित्य के 
साम्प्रतिक रचनाक्रम को वरन्‌ प्राचीत साहित्य के स्वरूप बोध को भी । 


मुदण यंत्र के प्रसार का परिणाम यह हुश्ला कि मनुष्य जाति की सहलाब्दियों- 
ब्यापी संचित ज्ञान राशि हमें सहज ही सुलभ हो गई है भोर जो नहीं हई है-- 
यह भी सुनभ हो जानी चाहिए । 


भारत में ऐतिह!सिक उपक्रम 


भारत में कम्पनी शासन के काल से ही मुद्रण यंत्र का श्रागममत हुझा | 
कलकत्ता, बम्बई भादि नगरों में कुछ मुद्रगालयों की स्थापना हुई । श्री वेंकटेश्वर 
एवं खडगविलास प्रेत इस दिशा में उल्लेखनीय हैं। इन्हीं दिनों आंग्ल-पंडितों के 
एक समुदाय ने प्राचीन भारतीय साहित्य की खोजबीन शुरू की । निश्चय ही 
धतीत की उपलब्धियों का प्रन्वेषण कर, परम्परा! के स्वरूप बोध का वह 
ऐतिहासिक उपक्रम था। इस संदर्भ में जब भी उन विदेशी पंडितों- टॉड, 
टैस्ीटरी, ब्रिमर्तेन प्रभृति का स्मरण हो भाता है तो हृदय श्रद्धा से प्रभिभूत हुए 


( है८ ) 


बिना नहीं रहता। उन पंडितों का विद्याव्यसत और ज्ञान की जिज्ञासा 
भ्रभिनन्दनीय, वरेरय एवं अ्रनुकरणीय है। उक्त पंडित वर्ग मे हमारे देश के 
प्रात्रीन साहित्य के प्रतक अमुल्य रत्न खोज निकाले और उन्हें कितने भ्रवरोधों, 
कठिनाइयों और भरसहयोग का सामता करता पड़ा होगा, इसकी तिर्फ कल्पना 
हो की जा सकती है । 


यह श्रौद्योगिक सभ्यता का-पंजीवाद का आरम्भिक चरण था । उसमें एक 
अदम्य उत्थाहु कार्य कर रहा था। उसका यह नवोदित एवं विकाठोन्मुख 


स्वरूप निश्चय ही क्रांतिकारी था, लोक़ के मंगल-अनुष्ठान की दिशा में गतिशील 
था | सामन्‍्ती संस्कार प्रति-पग पर उसका विरोध कर रहे थे। महान्‌ भारत 
देश की सहल्लाब्दियो द्वारा संचित विशाल ज्ञान राशि सामन्ती समाज के दो 
महत्वपूर्ण केन्द्रों में केद थी । ये केन्द्र थे, सामल्तों के राजकीय पुस्तकाज्य श्रौर 
पुरोहितों के मंदिर, मठ एवं निजी ग्र थालय। नवागत समुदाय को इसी प्राचीत 
समुदाय के बिरोध का सामता करना पड़ा। प्राचीन समुदाय विरोध के लिए 
उठ खड़ा हुभ्ा । ग्रन्थों को छिपाया जाने लगा । छोपे हुए ग्रन्थों के प्रति प्रव- 
मानता और तिरस्कार का भाव प्रकट किया गया। उनकी मान्यता को संदिग्ध 
दृष्ठि से देखा गया । हद तो यहाँ तक हुई कि अर्थ लोभ एवं मुद्रित ग्रन्थों की 
प्रामाणिकता को संदिग्ध करने की भावना से प्रेरित होकर शअ्रसली ग्रन्थ आमल 
कर दिए गए । उतकी जगह नकली ग्रन्थ तैयार करके दिए जाने लगे । एक 
मरणोन्मुख समाज की नेतिकता कितनी विकृत औौर #्रुत्सित हो जाती है इससे 
उप्का पझप्रनुमान भर होता है | पर इतिहास का रथ इससे रुका नहीं। प्राचीन 
साहित्य की खोज हुई । विपुल परिमाण में संचित इस महान देश की ज्ञॉन- 
राशि सवंजन-सुलभ भी हुई। विश्चयवृवंक हम उस नवोदित एवं उप्त समय 
की विकासोन्मुख व्यवत्था के अनुग्रहीत हैं जिसने इस ऐतिहासिक काय॑ को 
सम्भावित किया है किन्तु औद्योगिक सस्यता-जग्य यह पूँजीवादी व्यवस्था पभ्रपनी 
इस भूमिका का झधिक काल तक उसी रूप में निर्वाह न कर सकी । आज उप्तका 
स्वरूप सवंधा वारिज्यमय व्यापारपरक या एक शब्द में कहूँ कि निषट 
बाजारू हो गया है। श्राज का भारतीय प्रकाशन व्यवसाय प्राचीन साहित्य 
धोर संस्कृति के प्रति जिम प्रकार की प्रथं-परायणा भावता से परिचालिउ हो 
हो रहा हैं उसके फलस्वरूप प्राचीन साहित्य एवं संस्कृति के नवासख्यान एवं 
उपलब्धियों की विवेचना में नाना बाधाओं का सामना करना पढ़ रहा है। 
इसका बहुत कुछ कारण यह हुम्रा कि औद्योगिक सभ्यता के विकास के समय 
यह नवोदित वर्ग न तो विशेष संगठित ही था, न ही उसके वास आज के जेसा 
ग्राहक समुदाय ही था और त ही शिक्षा का कोई विस्तृत छोेत्र उस समय 
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विद्यमान था जो कि भाग के प्रकाशक समुदाय के वारितज्य का केद्र है। गाज 
के प्रकाशकों के ग्राहुक समुदाय का विश्लेषण किया जाए तो उसे तीन भागों में 
विभक्त किया जा सकता है, (१) विद्यार्थी समुदाय, (२) शिक्षित समुदाय झौर 
( ३ ) केन्द्रीय एवं राज्य सरकार । इनमें से पहिले दो समुदाय वस्तुत: एक ही 
हैं। विद्यार्थी समुदाय ही शिक्षा की समाग्लनि पर शिक्षित समुदाय में रुूपांतारित 
होता है । जब तक बह विद्यार्थी के रूप में ग्राहक रहता है झाज का प्रकाशक 
उसे टेक्स्ट बुक्स सप्लाई करता है। शिक्षा के बाद उनके मनोरंजन के लिए 
यौन जीवन की कुत्सा एवं भश्लीलता से ग्रक्त कथा-साहित्य भी प्रस्तुत किया 
जाता हे ! 


उपर्युक्त परिस्थितियों में प्राचीन साहित्य की जो दुदंशा हो रही है वह 
ध्रकथनीय है ! व्यवसायीवर्ग केवल श्रर्थोपाजंन के लिए उसका उपयोग कर रहा 
है । जो साहित्य हमारे राष्ट्रीय जीवन झौर संस्कृति की भमूल्य धरोहर है, 
हमारी विशाल परम्परा का प्राणतत्व है, जो हमारे जातीय चरित्र की रचना 
का मूत्र स्रोत है, जिसने सहस्राब्दियों में अपने असीम प्रभाव द्वारा आधुनिक 
भारतीय मानस का शिल्प किया है, जो समग्र राष्ट्र के आंतरिक व्यक्तित्व का 
स्रष्टा है, वही प्राचीन साहित्य उसे ग्र्थलोलुप, मुद्रापरायण- वाणिज्यधर्मी वर्ग 
के ऐन्द्रिक भोग हैतु धताजंन का साधन बना हुआा है। जिसमें से लोक हित का 
भाव सवंधा तिराहित हो गया है । 


प्राघुनिक शिक्षा के रचना विधान में श्रचीन साहित्य का महृत्वपूर्णा स्थान 
होने के कारण उसका बाजार भी है, ग्राहक वर्ग भी है, शिक्षित्र समुदाय में भी 
अपने भ्राचीन साहित्य भर संस्कृति को जानने-समभने की जिज्ञासा हैं। उधोका 
प्रनिबंत्रित स्वच्छंंद लाभ आजका व्यापारी बगं उठा रहा है । 


प्रानीन साहित्य हमारी जातीय एवं राष्ट्रीय संस्कृति का भभिन्न अंग एवं 
उसके रचता संगठन का महत्वपूर्ण उपदान है । भ्रतएव उसमे प्रति हमारे राष्ट्र 
का दृष्टिकोश सबंधा निर्श्रात्‌ एवं सुसंतुलित होना आावश्य एबं झनिवाये है । कोई 
कारण समझ में नहीं श्राता कि इस साहित्य को हम राष्ट्रीय सम्पत्ति के रूप 
में स्वीकार न करे । जब हम कालिदास और तुलसी को अपने राष्ट्रीय कवि के 
रूप में स्वीकार करते हैं तो उनके साहित्य को क्यों न राष्ट्रीय सम्पत्ति स्वीकार 
किया जाय ? झ्राश्चयं है कि वास्तु एवं शिल्पकला को प्राचीन उपलब्धियों को 
तो हमारी प्रकार राष्ट्रीय सम्पत्ति स्वीकार करके उनके संरद्दा आदि की 
व्यवस्था करती है, उन पर द्रव्य भी व्यय करती है किन्तु ब्रानीन साहित्य के 
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प्रति उसका ब्वहार भभ्रे भी प्रावः बैसा ही बना हुँपा है जैसा कि सेफ, 
कादी सरकार का था। जब सबंता शोर एसोरा के भितिलितों को शुकराहों 
एवं कोशा्क के देवताओों को, किसों, भकथरों झोर मीसारोंको भारतीय 
शासन शाह्रीय सम्पत्ति स्वीकार कर उनकी व्यवस्था करता है तो क्या कारश्प 
है कि प्राचीन साहित्य को उसने व्यवसायी वर्ग के पास ॒घनाजंन के लिए छोड 
दिया है। क्‍या ऋग्वेद से लेकर १६ भथीं सदो के अंतिम छोर तक भारतीय 
वाहुमय की जो उपलब्धि है बहू किसी प्रकार भी कम भमहत्थ की है ? क्या 
धर्मशाल्त, दर्शन, व्याकरण, पभ्ायुरवेद, ज्योतिष, काव्य झादि विद्याओं में 
भारतीय मनीवा द्वारा प्रस्तुत कृतियों का उत्तराधिकार आधुनिक व्यवसाबी 
मतोबुत्ति-सम्पन्त प्रकाशक वर्ग को है ? क्या कारणा है कि इस राष्ट्रीय सम्पत्ति 
के प्रति भारत सरकार उदासीन है ? क्‍यों उसने यह समग्र बॉाहम्मय प्‌जीपति 
के हाथों सॉप रखा है ? क्या हमारे राष्ट्रीय जीवन की इससे बडी भी कोई 
विडम्बना हो सकती है कि हमारे राष्ट्र की विशाल एवं समृद्ध परम्परा एक 
लिपट स्वार्थी भ्रंपरायरा वर्ग के हाथों में बिता किसी निय तर के स्वच्छंद 
रूप से झ्ार्थोपाजंव के लिए छोड दी गई है ! जिसका दूषित परिशाम यहाँ 
तक दिखाई पड़ रहा है कि मानव जाति की चितता का मूल स्रोत, अनृश्येद 
जैसा ग्रन्थ भ्रष्ट रूप से, सम्पादन एवं प्रफ की झ्रगशित प्रशुद्धियों के साथ न्यूज- 
प्रिठ पर छप कर भारत के प्रकाशन बाजार में बिक रहा है बौर शिक्षा के 
उच्चतम प्रतिष्ठानों में क्रम किया जा रहा है । 

हमारे राष्ट्रीय जीवत शोर चरित्र की इससे भ्रधिक दुर्भाग्यपूरुां परिशक्वि 
झोर कया हो सकती है ? प्राचीन वास्तु झौर शिल्प के संरक्षण पर हमारा 
राष्ट्र व्यय करता है शौर प्राचीन साहित्य ( वाह मय ) के प्रकाशन से राष्ट्रीय 
हित-प्रहित का ध्यान रखे बिना. एक वर्ग विशेष करोंडो रुपया अ्रजित करक्ा 
है मानों हमारी समूची सांस्कृतिक परंपरा का उत्तराधिकारी यही प्रकाशक 
वर्ग हो ! 

निश्चय ही विद्यमान स्थिति विवम, संक्रामक एवं राष्ट्रीय जौबन, चरित्र 
एंवं मूल्यों के लिए भ्रम गलकारी है, अशिव है । उक्त परिस्थिति को यदि शीभ 
ही परिवतित न किया यया तो हमारा राष्ट्रीय जीवन वोड्धिक एवं मानसिक 
ब्याधियों का शिकार होकर झपनी रचनात्मक शक्तियों को सदासबंदा के लिए 
सी बैठेगा, बरयोंकि परंपरा के उत्तराधिकार एवं रचनात्मक शक्तियों से वचित 
कोई भी राष्ट्र मंहूतर संकल्प से चालित नहीं हो सकता, वह पंगु हो बायना। 
उसका भविष्य न रहेया-यह उसकी रचना कर नहीं सकता । ऐसी स्थिति में 
हीं भैंभात्था एवं बौद्धिक अराजकता की सृष्टि होती है। हमारे राष्ट्रीय लौषेंगे 


( ४१ ) 


से आज ओो संरत्प-शुस्यता, प्रभास्या मौर जीवन-मुल्यों की ध्राजरता फेसी 
हुं; हैं उसको बहुत कुछ काररत संस्कृति के प्रति हमारे राष्ट्र एवं उसके कर्ष- 
जारों का अभ्यमतस्क किदा प्रसंतुलित दष्टिकोरश ही है। संस्कृति के सम्बन्ध में 
सुनियोजित एवं वेज्ञालिक हृष्टिकोश के प्रभाव में यदि राष्ट्रीय जीवन में झनास्था, 
संकश्प-शनन्‍्यतों और भविष्य के प्रति किकर्राब्यविमृढ़ता का अंधकार फैले तो 
सहज स्वानाविक है । 


इतएबन यदि हम झपने राष्ट्रीय जीबल को भविध्य रचना के महाव्‌ संकस्पों 
से प्रांदोलित और प्रेरित करना जाहते हैं, यदि हम चाहते हैं कि हमारा राष्ट्रीय 
जीवन विच्छिन्त मूल्यों की समष्टि न बने यदि हमारी आकाज्षा है कि भारतीय 
खोकमानस नवनिर्माण के स्वप्नों को अपनी पलकों में सजाए, सृजन के सवीन 
आलोक छंद की रचना कर तो इसके लिए ; झ्रावश्यक है कि हम हढ्तापूर्वक 
सांस्कृतिक जोवन में विद्यमान मूल्यों के तिमिरपर्व के समाप्त होने की घोषणा 
करें। प्रपने संस्कृति संबंधी दृष्टिकोग को सूल रूप से परिवर्तित करें। परंपरा 
के वर्गीय उत्तराधिकार को समाप्त कर राष्ट्रीय उत्तराधिकार का भवतंन करें 
क्योंकि समग्र परंपरा एक व्यवसायी वर्ग को उत्तराधिकार में सौंप देना प्रका- 
रातर से संस्कृति पर वर्म-स्वामित्व को स्वीकार करना है नर्षोंकि संस्कृति 
और उसकी परंपरा हमारी उपलब्धि है। हमारा प्राचीन साहित्य (वाह्न मय) 
हमारे सम्पर्श राष्ट्र की सम्पत्ति है। अ्तएव जब तक इस राष्ट्रीय निधि पर 
वर्ग-स्वामित्व बना रहेगा, सॉस्कृतिक जीवन में मूल्यों का विधटन भी विद्यमान 
रहेगा | क्योंकि वह वर्गं, जिसने कि प्राचीन साहित्य एवं संस्कृति पर बलाब 
अपना स्वामित्व स्थापित कर लिया है, वह ह्ास की शौर, पतन एवं विताश 
की होर अ्प्रसर हो रहा है। झतएव भाज उसके समक्ष भविष्य का स्वप्न नहीं है, 
संकल्प नहीं, विश्वास भ्रौर जीवनासथा नहीं है। फलस्वरूप यह मरणशोन्‍्मुख 
यय॑ झपती हासोन्‍्मुख भावधारा से परम्परा एवं संस्कृति पर दूषित एवं संक्रामक 
अ्रभाव डालने लगा है । 


स्पष्ट सी बात है कि यदि हम तवीन भारत की रचता में भ्पनी महान 
संम्कृति और परम्परा का भी वितियोग करना चाहते हैं तो हमें संस्कृति एवं 
थ्रंपरा पर स्वापित वर्गय-स्थामित्द को समाप्त कर उसे वास्तविक भश्रथों में 
शाध्रोंय सम्पत्ति घोषित करता होंगा, उस पर राष्ट्रीय स्वामित्व की स्थापता 
करती होगी । भरवंशास्त्र की शब्दावली में कहूँ कि हमें अपने समग्र प्राचीच 
शाहित्य ( वाह मय ) प्रकाशत का राष्ट्रीयकरणश करना होगा । आइवेट सेक्टर के 
अजय उसे पब्लिक सेक्टर में लाना होगा 


( ४ ) 


अपते प्रारम्भिक काल में इस वर्ग ने बहुत कुछ अच्छा कार्य किया था और 
बहुत से प्राचीन कवियों की रचताओों को ये प्रकाश में लाए थे। किन्तु बाद में 
उन रखचताझों का बाजार बन जाने के बार यह वर्ग उन्हीं की प्रावृत्तियाँ करने 
लगा । धताज॑न ही उनका एक मात्र लद्य दो गया | परिणाम यह हुआ कि बिन 
प्राचीन कवियों का बाजार बत गया उनके प्लावा भ्रन्य कवियों की रचनाएं 
प्रकाशित नहीं हो पाई । इस दृष्टि से कृपारामकृत 'हिततरंगिसी' का प्रकाशन 
भ्रपवाद है। 

इसमें सन्देह नहीं कि इस सुझाव के क्रियान्वय में कुछ व्यावहारिक 
कठिनाइयाँ उपस्थित हों बयोंकि साहित्य ( वाइ मय ) का थोड़ा-बहुत प्रकाशन 
कुछ सावंजनिक संस्थाओं द्वारा शी किया गया है। यथा हिन्दी ज्षेत्र में काशी- 
नागरी प्रचारिणी सभा, विहार राष्ट्रभाषा प्रियद आदि द्वारा । भारत सरकार 
सुझाव के क्रियान्वय में इन संस्थाप्नों के दावों पर सहानुभूतिपुवेक विचार कर 
सकती है भौर लोकहित में जो ठीक समझा जाय निर्णय लिया जा सकता है। 


प्राचीन साहित्य के प्रकाशन कार्य को या तो भारत सरकार स्वयं एक 
प्रोजेक्ट बनाकर अपनी तरफ से प्रारम्भ कर सकती है, सांस्कृतिक विभाग के 
मंत्रालय को यह काय सौंपा जा सकता है प्रथवा साहित्य अकादमी के पअ्ंतर्गंत 
उसे लिया जा सकता है । 

मेरे दृष्टिकोण से इस काये को निम्तानुमार क्रियान्वित किया जाए तो 
सर्वोत्तम होगा : 

(१) भारत सरकार कापी राइट ऐक्ट में यथोचित संशोधन कर उन 
समस्त लेखकों को कृतियों का राष्ट्रीयकरण कर दे जिनकी मृत्यु हुए २५ वर्ष 
ही गए हैं । 

इसके द्वारा भविष्य में किसी भी प्रकाशक को किसी भी मृत लेखक की 
कृति प्रकाशित करने का अ्रधिकार नहीं रहेगा । दूसरे, जो कृतियाँ प्रकाशित हो 
चुकी हैं उनकी पुनरावृत्ति का श्रधिकार भी उन्हें नहीं रहेगा । बरन्‌ भ्रभी तक 
उपलब्ध सम्स्त भारतीय वाह मय के प्रकाशन का भ्रधिकार एवं दायित्व भारत- 
सरकार का होगा । 

(२) भारत सरकार इनमें से संस्कृत, प्राकृत एवं भ्रपशञ्न श भाषाओं में 
ब्राप्न सामग्री के प्रकाशन के प्रधिकार एवं दायित्व भ्रपती शोर रखकर बतंभाव 
भारतीय भाषाझों के साहित्य ( वाह मय ) के प्रकाशन के भ्रघिकार एवं दायित्व 
सम्बन्धित भाषायी राज्य सरकारों को दे दे । 

(३ ) तीसरा प्रश्न है कि यह कार्य केन्द्रीय एवं राज्य सरकारों के 
सांस्कृतिक प्रकाशन हाथवा किसी मंत्रालय द्वारा किया जाए झथवा 


( डरे ) 


साहित्य भ्रकादमी एवं प्रांतीय सरकारों द्वारा गठित सांस्कृतिक बोढों ( या 
साहित्य समिति के ) द्वात किया जाए। इनमें मेरा सुझाव यह है कि यह 
कायं साहित्य अकादमी एवं प्रांतीय सरकारों द्वारा गठित इसी प्रकार के बोर्डों, 
कृमेटियों या समितियों द्वारा किया जाए। किन्तु अहूरी यह है कि प्रकादमी व 
प्रांतीय कमेटियों का स्वरूप प्रधिकाधिक व्यापक एवं प्रजातांत्रिक ध्राधार पर 
संगठित किया जाये ज्ञो कि पझ्रभी तक नहीं है। इससे साहित्य भ्रकादमी एवं 
प्रांतीय सरकारों के सांस्कृतिक बोर्डो के पास भी कुछ ठोस एवं रचनात्मक 
काम हाथ में झ्ाएगा प्रोर वे केवल अपने मित्रों को पुरस्कार बाँटने बाली 
अपकीति सम्पन्न निष्क्रिय कमेटियाँ न रह जाएगी । 

इस सुझाव के क्रियान्वय से यह आशा बँधती है कि यदि सरकार ने 
व्यवसायी मनोदृत्ति से काम न लिया, प्रकाशित करने पर पुस्तकों का मूल्य 
कम से कम रखा-जैसी कि झ्ाशा की जानी प्रस्वाभाविक नहीं है--तो हमारा 
साहित्य बहुत प्रसारित होगा। उसे व्यापक क्षोत्र मिलिगा। वह सुविधा से 
सम्पूां भारतीय जनता तक जा सकेयगा। इनसे भारतीय समाज अपनी 
प्राचीन संस्कृति और परम्परा से सुविधापर्वंक परिचित होगा। यही नहीं, 
साहित्य झपने महत्तर लक््य--जनता की अभिरुचि का परिष्कार पूरा कर 
सकेगा । शिक्षा झौर साक्षरता के प्रचार-प्रसार में सहयोग मिलेगा । पश्चिम के 
इन्धानुकरण की प्रवृत्ति कम होगी । राष्ट्रीय जीवत झौर चरित्र में एक भ्रदभुत 
आत्मविश्वास की सृष्टि होगी । 

प्रस्तुत योजना के क्रियान्वय से बुद्धिजीवी वर्ग का कोई अद्वित नहीं होगा । 
प्राचीन ग्रन्थों के सम्पादन पर जो रायल्टी उन्हें प्राइवेट प्रकाशक से प्राप होती 
है वही मारत सरकार से भी--यदि भारत सरकार उन्हीं के द्वारा सम्पादित 
ग्रन्थों को प्रकाशित करेगी-प्राप्त होगी | 

इससे एक लाभ यह भी होगा कि बहुत-सा प्राचीन साहित्य जो उपयोगी 
हैं और सामनन्‍्ती केन्द्रों किवा संस्कारसम्पन्न महानुमावों के पास है-प्रकाशित 
ही सकेंगे । शाप्तत कानूत बना कर इन केद्धों से साहित्य प्राप्त कर सकता है 
३.१२ न देनेवाले व्यक्ति के विरुद्ध कठोर कार्यवाई भी कर सकता है । 

इस सम्बन्ध में सर्वाधिक विचारणीय एवं महत्वपर्श विकत्ा यह भी हैं कि 
शासन योश्ञता को प्रत्येक भाषा का एक बुक ट्स्ट बता कर क्रियाम्वित कर 
सकता है झ्थवा छोत्रीय विश्वविद्यालयों को ग्रह कार्य सौंपा जा सकता है 

उससे एक लाभ यह भी होगा कि हिन्दी का प्रकाशन (व्यवसाय साहित्यिक 
भंडार की पूति हेतु लवीत योजना को ग्रहण करेगा-फलत: सभी भारतीय 
शाबाओों का साहित्य समृद्ध होगा । 





पूंजीवाद, हिन्दी प्रकाशन 
और साहित्य 


तन 3 विभिनाओ 3 नमन ++-+ 


द्टेंश के जीवन में १६४६ का व अत्यन्त महत्वपूर्णा है। सत्ता परिव्वंन 
का सिलसिला इसी समय शुरू हुआ । अभ्रतएव तदनुरूप सामाजिक और साहित्यिक 
जीवत में भी व्यापक परिवत्तनों का दौर इसी समय से +रम्म होता है । 

इस समय के प्‌व॑ तक हिन्दी साहित्य जिस अ्रवस्था से गुजर रहा था उसमें 
मए युग के साथ प्रभृतपर्व परिवत्तंन उपस्मित हुए। यहाँ हम इस प्रकार के 
प्रिवत्ततों के एक पक्ष विशेष की ही चर्चा करेंगे। यह पक्ष है साहित्य की 
कश्पादकता का, उत्पादन के साधनों का, उत्पाध माल ( साहित्य ) के बाजार 
का माल की खपत का । 


इस युग के पर्व देश की राजभाषा प्ंग्रंजी थी -- यों वह भ्रभी है. लेकिन 
इस युग के श्राविभाव के साथ हिन्दी के राजभाषा होने का प्रश्न उपस्थित 
हो जाता है झोर कुछ समय बाद बनने-वाले भारतीय संविधान में हिन्दी 
भाषा को एक विशेष दर्जा मिल भी जाता है । उस युग में इस दर्जे से आशय 
राजभाषा ही समझा गया था। अ्रब इसकी क्‍या व्याख्या होती है यह दूसरी 
चीज है । 


केद्र में श्री अवाहरलाल नेहरू के प्रधान मंत्रित्व में गठित प्रवम केखीय 
सरकार की स्थापना से ही हिन्दी ज्ेत्र में उत्साह का वातावरण बन जाता 
है- तथा हिन्दी को राजभाषा बनाने को पेशकश जोरों से शुरू हो जाती है। 
स्वर्गीय बाबू राजेन्द्र प्रसाद, श्री पुरुषोत्तम दास टंडन मोलिचंद्र शर्मा प्रभृति 
अनेक नेतागरा एतदर्थ यथयेष्ट प्रथत्त करते हैं झौर उनके प्रयत्न कृतकार्य भी 


दोते हैं । 


राजनीति के छेत्र में हिन्दी की विशिष्ट मर्यादा स्थापित करने के लिए 
जय यरन चल रहा हो उस समय देश के उद्योगपतियों तथः व्यापारियों को 
इस दिशा में ध्यान ग्राकृष्ट होना स्वाभाविक ही है । 
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शझमों तक हिन्दी का प्रकाशन उद्योग प्रत्यंत दरिद्र श्रदस्था में था । सत्या 
खाद्त्य मंडल, गंवा पुस्तक माला, बीताप्रेत गोरखपुर, इंडियन प्रेत, सा हित्य- 
रत्त संहार धागरा, साहित्य भवन इलाहाबाद, हिन्दुस्तानी एकेडेमी साहितक- 
सम्मेलन, तागरी प्रचारिणी सभा, चाँद कार्यालय, साहित्य सदन, चिरगाँव 
भादि कुछ पमिती-चुनो प्रकाशन संस्थाएँ ही इस झोन्र में कार्य कर रही थीं। 
प्रेमचंदजी का सरस्वती प्रेस, विप्लव कायलिय, चौखम्भा भवन (संस्कृत प्रकाशन) 
हिन्दी ग्र घरत्नाकर पध्रादि भी इसी प्रकार की संस्थाएँ मुख्यत: सेव! के माल से 
इस छोत्र में कार्य कर रही थीं। सन्‌, १६४६ के पूवे की समत्त हिन्दी प्रकाशन 
संस्था्रों की सम्मिलित पूँजी मिलकर भी इतनी नहीं थी कि उसे भाज के हिन्दी 
प्रकाशन उद्योग में लगी प॑जी का शर्ताश भी कहा जा रुके | अनुसान किया 
जाता है कि झाज के हिन्दी प्रकाशन उद्योग में लगभग दस पभरव की पूंजी 
लगी हुई है जदकि १६४६ के प्‌व इस उद्योग में लगी हुई पूंजी १० लाख 
भी स्वीकार नहीं की जाती । इसका बहुत बड़ा कारण यही था कि हिन्दी- 
प्रकाशन उद्योग व्यावतायिक हषिट से बहुत लाभकारी ज्षेत्र त था। जो प्रकाशन- 
संस्थाएँ कार्य कर रही थी--वे मुख्यतः: ध्येय प्रेरित संस्थाएँ थीं--यथा सहला 
साहित्य मंडल प्रथवा गीताप्रेस गोरखपुर । कुछ संस्थाएँ साहित्यकारों ने प्रपये 
प्रिश्रम या उद्योग से निभित की थी, यथा सरस्वती प्रेत, साहित्य सदन चिरभाौँव, 
गंगा पुस्तकमाला या विप्लव कार्यालय ग्रादि । हिन्दुस्ताती एकेडेप्री, नागरी 
प्रचारिणी तथा साहित्य सम्मेलन प्रभृति कुछ सावंजनिक संस्थान थे जो हिन्दी 
भाषा और साहित्य की सेवा की भावना से कार्य कर रहे थे । इनके भ्रतिरिक्त 
कुछ थोडो प्रकाशन संव्याएँ थी जो अल्प पंबी में प्रयता कार्य चला रही थी । 

१६४६ के पश्चात्‌ इस ध्यिति में परिवत्त न प्रारम्भ होता है। हिन्दी के 
राजभाषा रूप की सम्भावना ने देश के बड़े-बड़े उद्योगपतियों को इस ओर 
झ्राकृष्ट किया । हिन्दी अकाशन उद्योग व्यावसाथिक पूँजी विनियोजन का प्रत्थन्त 
लाभकारी ज्षेत्र सिद्ध हुप्रा, शौर पिछने २० वर्ष में लगभग (० अ्ररव रुण्ये की 
नई पंजी इस उद्योगमें वितियोजित की गई । यह पूंजी वितियाजन' दोनों क्षेत्रों में 
हुआ सावंजनिक तोत्र में तथा निजी क्षेत्र में झी। अनुमान किया जाता है, 
भारत में पूर्व स्थापित किसी भी उद्योग की तुलना में प्रानुपातिक दृष्टि से हिन्दी, 
प्रकाशन उद्योग ने सर्वाधिक निजी पूँजी को आकृष्ट किया है। अर्थात्‌ उक्त 
उद्योभ में विनियुकत पंजो की भनुपात भ्रन्य उद्योगों में बिनियुक्त पूजी की 
बुलता सें सबसे क्‍्यादा है। भ्रतएव यह कहना भ्रन्यथा न होगा कि हिन्दी 
व्यावशायिक आक धंक का सर्वोत्तम चोत्र रही । इस समय लगभग एक स| 
प्रका श्न संस्वाएँ हिन्दी प्रकाशन के ज़ोत्र में कार्य कर रहीं हैं और लगभग 


( ४६ ) 


१० हजार मुंद्रशालय तथा उतसे सम्बन्धित श्नन्‍्य उद्योग इस कार्य में ब्रगे 
हुए हैं। देश के कायज रट्पादन का बहुत बड़ा भाग इसी चदश्योग में लपता 
है और कायज का संकट हमेशा बना रहता है । 


हिन्दी प्रकाशन चेत्र में बड़े बड़े एकाधिकारी पूंजीपति बर्ग ने भी प्रवेश कर 
लिया है तथा झाज हिन्दी प्रकाशन श्रनेक प्रकार से हमारे साहित्यिक और 
सांस्कृतिक जीबन को प्रभावित कर रहा है । 


१६४६ के पूव॑ कुछ गिने चुने हिन्दुस्तान, भारत, विश्वमित्र, आज, 
श्रताप आदि उँगलियों पर गिने जाने जितने पत्र निकलते थे। साप्माहिक पत्र 
झी नाम के ही थे-- वे भी उन देशभक्त ५४रित कार्यकर्त्ताप्तों द्वारा निकाले 
जाते थे जो- इनके माध्यम से अपने पैर व्काए रखना चाहते थे। १६४६ 
के बाद हिन्दी में देनिक पत्रों की संख्या बढ़ी झौर वह संख्या सैकड़ों में है । 
साप्राहिक पत्रों के ज़ेत्र में बड़े उद्योगपतियों द्वारा व्यावसायिक स्तर पर श्रत्यंत 
सजावट, रंगरूप, झस्छे उत्तमोत्तम कागज पर छप कर पझनेक प्रकार के सापा- 
हिक पन्नों का प्रकाशन प्रारम्म हुआ। धर्मयुग ओर हिन्दुस्तान जैसे दो बढ़े 
पुजीपतियों के व्यावसायिक प्रकाशन हैं। साहित्यिक प्रवाशनों के अतिरिक्त 
भिलन क्षेत्रों से सम्बन्धित प्रकाशन भी हैं --यथा फिल्म क्षेत्र से सम्बन्धित । 


पादिक तथा मासिकों के जेत्र में भी प्रत्यावर्तन हुआ। १८६४६ के पे 
के हिन्दी मासिक नाम मात्र है- वे भी साहित्यिक संस्थाओ्नों के उपक्रम मात्र । 
अुछ गिने चुने मासिक प्रकाशन संस्थाप्नों द्वार चालित थे। १६४६ के बाद 
यह क्षेत्र भी भ्रौद्योगिक प्‌जी विनियोजन की व्यवसाय वृत्ति का कार्यचषेत्र बला । 
आज हिन्दो में अनेक प्रकार के मासिक पत्र प्रारम्म हो गए हैं। सभी प्रकार 
के पाठकों के लिए, साहित्यिकों के लिए महिलाझोों के लिए, बाल्कों 
दे लिए। 

इस प्रकार कहना चाहिए कि हिन्दी का ज्षेत्र भरापुरा हुआ । 


प्रश्न यह है कि इसने हमारे साहित्यिक जीवन पर, झौर साथ ही हमारे 
साहित्यिक रचना-विधान पर तथा व्यापक संदर्भ में हमारे देश के सांस्कृतिक 
जीवन पर कया प्रभाव डाला | 

सबसे पहली बात जो इस समग्र संदर्भ में विशेष रूप से सम्मुश्न प्रस्तुत हो 
रही है--सास्कृतिक जीवन से सम्बन्धित है । भाषा सम्बंधी उत्तर और दक्षिर 
के विवाद ने जिस प्रकार हमारे सांस्कृतिक जीवन को भाभात पहुँचाया है 
उसने हमारे राष्ट्रीय जीवन की झ्ाथारभूमि को ही हिला दिया है। अपने से प्रेम 
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सब करते हैं--लेकिन परिवार हित के समझ स्वरति भसूल्यबान्‌ नहीं होती । 
परिवार का प्रेम झात्मप्र म से उन्‍तत, व्यापक और श्रेष्ठ होता है। ईिप्से 
भाषा के 9ति हिन्दीभाषियों को प्रेम होना चाहिए लेकिन वह प्रेम देशप्र म से 
ऊंचा नहीं | वह प्रेम मारत का स्थानापन्‍्त नहीं हो सकता । भारतीय संस्कृति 
झोर उसके एकात्मभाव को उस प्रेम से बाथा नहीं पहुँचनी चाहिए । यदि छेपा 
होता है तो वह वरेरशय न कहा जायगा। इ्विन्दो प्रकाशन उद्योम में लगी हुईं 


लगभग १००० करोड़ को पूंजी झाज देश को एकात्मता के लिए खतरा 
बनकर खड़ी हो गई है। १००० कखेड रुपये की यही विशाज पूंजी यदि 


सावंजतनिक ज्षेत्र में योजताबद्ध रूप से हिन्दी प्रकाशन उद्योग में घिनियोजित की 
जाती तो भारत में भाषा समस्या जैपी विवादास्पद समस्या ही निर्मित न 
होती । लेकिन ऐवा न हो सका। हुआ यह कि प्रधिकांश में यह विनियोजन 


निजी ज्षेत्र में हुआ झौर उसका स्वरूप योजनाबद्ध न रहा । जिसका लद्ष्य केषल 
व्यावसाधिक लाभ था। उसका स्वाभाविक परिणाम यह हुप्ना कि देश में 


स्वाधीत चिन्तन का गला घुट गया और हिन्दी भाषा और साहिश्य को उन्मत्ि 
की जिस भूमिका तक पहुँचता भ्पेज्षित था--वह्‌ सम्मव न हो सका । भाज 
इस लज्जाजनक स्थिति का सबसे बड़ा प्रमाण यह है कि भन्‍य विषयों की तो 
बात ही दूर, हिन्दी भाषा और साहित्य विषय में भी स्तातकोत्तर स्तर की 
सभी पुस्तकें हिन्दी में नहीं । स्तातकोत्तर परीक्षा में १-२ प्रश्नपत्र झाज भी 
ऐसे हैं जिसमें कुछ पुस्तक अंग्रेजी भाषा की रखनी पड़ती हैं। किसी भी 
जारतीय विश्वविद्यालय के एम. ए. के पाठ्यक्रम को देखकर इसका अनुमान 
किया जा सकता है । भाषा विज्ञान और समीक्षा सिद्धान्त ऐसे हो प्रश्न पत्र हैं । 
जिस क्रीचे के अभिव्यंजनावाद की हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में किसी भी 
पश्चिमी साहित्यिक मतवाद की तुलना में सर्वाधिक चर्चा हुई है उस क्रोचे 
के ग्रध्य एस्थेटिक्स को भी हिन्दी प्रकाशन व्यवसाय हिन्दी में प्रस्तुत नहीं 
कर पाया है। यह है योजनाविहीन कार्यपद्धति का एक उदाहरण | मेरे 
कथन का यह प्रभिप्राय न लिया जाए कि हिन्दी भाषा में शानराशि आई 
ही नहीं! आई है किन्तु अ्रत्यल्प परिमाण में । वह भी बोजनाबद़ पद्धति में 
नहीं । उदाहरणाथ, अनुवादों को ही लीजिए । संस्कृत शोर प्रंग्रेजी से अनुवाद 
सबसे अ्रधिक हुए किन्तु उनमें कोई योगसूत्र नहीं है। का लदास के अनुवाद हैं-«« 
कई प्रकाशक छाप रहे हैं। शेक्सपिप्रर के अनुवादों का भी यही हाम है। 
एक ग्रन्थ के भनेक अनुवाद, भनेक प्रकाशक, अनेक अनुवादक भर खरीददार 
हैं। विश्वविद्यालयों, कालेजों तथा बड़े प्रतिष्तानों के सार्वजनिक पुस्तकालय | 
क्या यह सार्वजनिक सम्पधि का--भारत जैसे वयरीब देश में सदुपयोग कहा 
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जाएगा ? ये अ्रनुवाद भी केसे हें ? इसकी जर्या से तो म्लानि होने लगती है | 
प्रकाशक की दृष्टि व्यावसायिक है तो भ्रतुवादक भी उसी हृष्टि से काम करेगा $ 
कोबताबद्ध विकासकायं और स्वतन्त्र व्यापारिक स्पर्धा दो भिन्‍न भथेतीतियाँ हैं । 
हिन्दी प्रकाशन का छेत्र स्वतंत्र व्यापारिक स्पर्धा का छेत्र रहा है। भतएव 
उमसे आशा की जाती थी कि वह हिन्दो भाषा को विकास की उस मंजिल तक 
बहुँखाला जहाँ वह अपनी शाल्ति तथा योग्यता के भझाधार पर अहिन्दी भाषियों 
द्वारा अंग्रेजी की तुलना में अधिक ग्राह्म होती । हिन्दी भाषा की उन्नति 
तथा विकास के लिए केन्द्र सरकार को उत्तरदायी ठहराना तथा के-द्रीय सरकार 
को प्रभाव में लेकर व्यावप्ायिक हितसाधत करना वह भी राष्ट्र की एकासत्मता 
के मूल्य पर सवंधा अद्यम्य अपराध है। वस्तुत: जब तक हिन्दी प्रकाशन उद्योग 
निजी ज्ेत्र में कायं कर रहा है-केन्द्रीय सरकार इस सम्बन्ध में सिबा इसके 
कि बह कंन्द्रीय सेवाओं के लिए हिन्दी की न्यूनतम योग्यता झावश्यक निर्धारित 
करे, कीई मूलभूत दायित्व रह ही नहीं जाता । जब तक हिन्दी प्रकाशन उद्योग 
पूरी तरह अवबवा एक बड़े झश में सावंजनिक क्षेत्र में नहीं ले लिया जाता 
हिन्दी भाषा के यथयोचित तथा प्रावश्यक विकास की मंजिल पूरी नहीं हो 
सकती । और इसमें सन्देह नहीं कि भारत की उलभी समस्या का तब तक 
कोई सम्राधान सम्भव नहीं है। भारत की भाषा समस्या का समाधान हिन्दी 
भाषा के विकास द्वारा ही सम्भव है। हिन्दी भाषा का विकाप योजनाबद्ध 
प्रयास द्वारा ही सम्भव है। योजनाबद्ध विकास कार्य सावंजनिक ज्षेत्र में ही 
सम्भव हो सकता है। अत: हिन्दी प्रकाशन उद्योग का राष्ट्रीयरण ही भारत 
की भाषा समस्या का एक मात्र समाधान है। श्राज तो स्थिति यह है कि 
केन्द्रीय सरकार का अरबों रुपया सार्वजनिक प्रतिष्ठानों द्वारा निजी प्रकाशनों 
को उनके श्रनुपयोगी प्रकाशनों के लिए सप्रेम भेंट किया जा रहा है। केन्द्रीय 
सरकार के स्तर पर भी जो काय हो रहा है वह भी ऐसी ही दायित्वहीन 
पद्धति से किया जा रहा है । 

खैर, यह तो भाषा समस्या की बात हुई । चूकि वह हमारे राष्ट्रीय जीवन 
की एकात्मता से सम्बन्धित है--ओऔर उसके सुचारु समाधान के अभाव में 
हमारे राष्ट्रीय जीवन के बिश्यूद्धल हो जाने का भय है श्रत: स्वाभाविक रूप से 
उसकी किचित्‌ चर्चा कर देती पड़ी है। भन्‍्यथा वह हमारा प्रस्तुत विवेच्य 
विषय नहीं है। देश में बड़े-बड़े विचारक और राजनीतिश हैं--उन्हें विचार 
करने दीजिए । हमारा प्रस्तुत विषय तो साहित्यिक जीवन झौर साहित्य के 
रचना विधान से सम्बन्धित है। भर्यात्‌ हम इस तथ्य पर विचार करना 
चाहते हैं कि विपुल परिमारा में हिन्दी प्रकाशन उद्योग से हुए पजी विनियोधन 
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को हमारे साहित्पिक जीवन शोर रखता विधान पर कोई प्रभाव पढ़ा 
कानहीं।... 

इसमें तो कोई संशय ही नहीं #ि इससे हिन्दी भाषा के ज्षैत्र में साहित्यकारों 
की संख्या में यथेष्ट वृद्धि हो गई। इस समय हिन्दी के साहित्यकारों की 
अनुमानित संख्या लगभग बीस हजार है, जबकि भ्विधभकत भारत में यह 
संख्या किसी भी स्थिति मे एक हजार से भ्रधिक न थी। हसे हम देश के 
रचनात्मक छितिज का विस्तार कह सकते हैं। देश में उच्च शिक्षा के प्रसार 
तथा हिन्दी प्रकाशन उद्योग के विस्तरर की यह स्वाधाविक परिणति है। 
जिस प्रकार हमारी शिक्षा पद्धति एक बने हुए साँचे में से स्नातक ढालती है 
उसी प्रकार हमारे प्रकाशन उद्योग भी एक बने हुए साँस में से साहित्यकार 
दालता है। वरतंमान हिन्दी झेन्र में लगभग ५००० समालोचक, २ हजार 
उपन्यासकार, २ हजार कवि, २ हजार नाटककार, २ हजार कहानीकार, 
२ हजार पत्रकार तथा लगभग ५-६ हजार स्फुट विषयों के लेक्षक हैं । 
लगभग एक हजार तो महिला लेखिकाएँ ही है। कुछ लोगों का र्यात्र इस 
संख्या को बहुत कम मानता है झोौर इसे स्ींचकर ५० हुआर तक ले जाता 
चाहता है जो बहुत युक्तिसंगत नहीं मालुम पड़ता। वतंभान में दिल्ली इस 
आबादी का सबसे बड़ा केन्द्र है। श्रकेली दिल्‍ली में हिन्दी के साहित्यकारों की 
संख्या लगभग दो हजार भाँकी जाती है ।* 


नए यूग के साहित्यिक जीवन का महत्वपूर्ण पक्ष पारिश्रमिक श्रथवा 
पुरस्कार है। पुस्तकाकार रूप में उसका स्वरूप रायल्टी कहा जाता है। सभी 
साहित्यकार ग्र थ-लेखक नहीं हैं। किन्तु पारिश्रमिक या पुरस्कार से प्रायः सभी 
का सम्बन्ध पाता है। श्रतः पारिश्रपिक था पुरस्कार का महत्व विशेष है ॥ 
यद्यपि इसका सिलसिला पृव॑वर्ती है -लिकिन यह मुख्यतः: नवयुग की देन है । 
झषविमवत भारत में एक तो पत्न-पत्षिकाएँ ही गिती चुनी थी, फिंर उनमें 
पारिश्रमिक देते की नीति नाम मात्र की थी। एक तो लेखकों को पारिश्रमिक 
भेजा ही नहीं जाता था तथा दूसरे लेखकगश मी पारिश्रमिक कमर ही स्वीकार 
करते ये । पुराती पत्रिकाओं में पारिश्रमिक शब्द के स्थान पर व्यवहृत होने- 
वाले शब्द 'पत्र पुष्प” से इसका झ्राभास मिल सकता है । 








१, इस सम्बन्ध में विशेष विवरण के लिए वर्तमान हिन्दी साहित्य भौर 
खाहित्पकार' शीर्षक लेख देखिए, 
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गए युत की भूमिका गिराती है। अब प्र-यत्रिकाएं साथारत, अर 
अकाशन संस्थाओं से नहीं | उनके अ्रकाशक निज्ञी अथवा सार्यगमित 
ऊोंत्र के धनी प्रतिष्ठान हैं। ग्रतए्व शेककों को उनके नाम तथा पद भर्याद) 
के पनुसार पारिश्रभिक दिए भाने का विशान है। उच्च पदस्थ तथा तास- 
बारियों को बड़ी प्र्थ राशि तथा सामान्य प्रकार के लोगों को सध्यम एवं सभ्चु 
शकशियाँ पारिश्रमिक के रूप में प्रदान की जाती हैं। यहू सवंधा नई परिस्थिति 
है। इसके पर्व॑वर्ती युगों में साहित्यकार तथा सामान्य पाठक के बीच पत्र-पत्रिकाओों 
तथा उनके सम्परादकों की स्थिति एक सहयोगी साध्यम की ही स्थिति थी। 
पत्र-पत्रिकाशों की नीति भी देश की स्वाधीनता की आझ्ाकांक्षा से चालित थी, 
देशभक्ति शर देशोन्‍्नति का भाव ही उनका झादझ्श था तथा साहित्यकार का 
उद्देश्य भी यही था। फलतः पत्रपत्रिकाओं के सम्पादकों तथा लेखकों का 
सम्बन्ध आध्कि न होकर साहित्यिक ही था। पत्र-पत्रिकाएँ सी प्रधिकांश में 
समाजवाद का समर्थन करती थीं--तथा हिन्दी के लेखकगरा भी समाजवादी 
विधारणा को ही देश की उन्नति का सांग समझते थे | 


लेकिन बढ़े परिमाख में भ्रौ्योधिक पूंजी के विनियोजन ने इस पुरानी 
मूसिका को सर्वधा समाप्त कर दिया। आज को अधिसंदयक पत्र-पत्रिकाएँ 
ओोधोगिक पजी के विनियोजन का परिशाम हैं। फलत: उनकी मल-भत नीति 
निजी क्षेत्र की स्थिति सुहढ़ करना है। मे पंत्र तथा पत्रिकाएँ बड़ी संख्या में 
वारिश्रमिक की राशि लेखकों को वितरित करती हैं। एक धनुमान के प्वुसार 
सिली छेत्र का पंजीपति समुदाय अपने विवि प्रकाशनों के माध्यम से सगक्षग 
१० साख रुपया प्रतिमास हिन्दी के साहित्यकारों को वितरित्र करता है। 
केवल पत्र-पत्रिकाओं के माध्यम से दी थाने वाली राशि लगभग २ लाख प्राँको 
चाती है। 


महू राशि साहित्यकारों के व्यापक समुद्राय तक पहुँचती है। रचनाएं 
बक-पत्ति काओं में प्रकाशित होती हैं। रक्ष्याएँ वे हो प्रकाशित होती हैं भो 
सम्पादन विधाय द्वारा स्वीकार कर सी जाती हैं। रचताएं वही स्वीकार की 
जाती हैं जो पत्र की रीति नीति के भ्रमुर्प होती हैं। भ्रन्‍्य लेखक जिनकी 
रचताएँ स्वीकृत नहीं हो पाती के इस बात का ॥यत्लन करते है कि वथासंम्भव 
इस प्रकार कि रचनाएँ लिखें कि वे स्वीकृत हो सके। भतएव वे यथासुम्भव 
ऐसा ही साहित्य लिखने का प्रयत्न करते हैं कि वह पन्नों की रीति नीति के 
अपुछूत हो । बड़े उच्योगपतियों द्ारा संचालित प्षों की रोति-मीति के भनुरुप 
ही छोटे उद्योगपतियों के पक भी सपनी रीति नीति निर्धारित करते हैं। 


हे 


२ ककरीय सी सक संत्याजों द्वारा संगाजित पढ़ों की रीति अति 
विवारि होती हैं ओर इन सभी के संयुक्त ब्रमाँव में सावंजनिक फेर ( केेय 
तथा राज्दीय ) को परन्पत्रिकाशों को रीति नीति निर्धारित होती हैं। इसे 
प्रकार आधुनिक साहित्य का सम्पूर्र रचनात्मक दोत्र एक विशेष विध्ार सरहि 
के साँचे में दला हुआ सिलता है । 


बढ़े समाचार-पत्र बिचारों के तए-नए झानदोलन चलाते हैं। वे ही 
विज्यारान्दोजन बाद में छोटे समायार-पत्रों भे पहुँचते हैं। सभा-सस्थाक्षों के 
पत्रों में स्थान पाते हैं। सार्वजनिक जेत्र के पत्रों मे उसकी झलक मित्र 
जाती है ! 

साहित्यिक जोवन मुख्यतः स्वाथेंचालित हो गया है। भ्रथोपार्जन लेखक 
का प्रधान धर्म अन गया है। बिना पारिश्रमिक के लिखनेवाला लेखक छोटा 
या हीन लेखक समझा जाता है जिस प्रकार सड़क पर पैदल चलनेवाला प्रादभी 
छोटा आदमी समझा जाता है । 


पुस्तक प्रकाशन का छोत्र भी लगप्र० यही है। कुछ बढ़े प्रकाशक है 
एकादिकारी कहे जा सकने योग्य। इनकी पुस्तक पलक सारते हिन्दुस्तान 
भर में व्याप्त हो जाती है। दूसरे प्रकाशन मध्यम श्री के हैं। इसकी प्‌ थी 
कम है। ये कोई नया विचार लाकर 'पुश-प्रप' करना आाहें तो कठिन पड़ता 
है। फिर छोटे झोर गरीब प्रकाशक हैं। ये भ्राधे बुकसेलर और नाममात्र के 
प्रकाशक हैं। पुस्तक प्रकाशन के छेत्र पर भी बढ़े प्रकाशकों का ही नियम्जर है । 
ये ही लेखक बताते हैं। बिता उसकी सहायता के झाज के भारत में कोई 
बड़ा लेखक नहीं बन सकता । कुछ पुराने लेखक हिन्दी मे काम कर रहे थे । 
उन्हें हम बढ़े प्रकाशनों ने स्वीकार कर लिया है। १८४४६ के बाद हिस्दी मे 
जो बड़े लेखक वैदा हुए वे इन्हीं प्रकाशन संस्थाओ्रों की ही सृष्ति हैं। झाज के 
भारत में बड़ा लेखक वही है जिसकी पुस्तक बड़ी सजधज के साथ निकलती 
है। आर्ट पेपर, ऐंटिक या ८० पोंड के कागज पर छपती है। रेग्जीन बाइंडिंग 
होती है। बड़ा साइब होता है। फिर उसकी चर्चा इन्ही प्रकाशतों के पत्रों 
में होने लगती है। लेखक पलक मारते 'महान' हो जाता है। महानृ- श्र्थात्‌ 
उसकी पुस्तक कोसं में पढ़ाई जानी चाहिए। 

पुस्तक प्रकाशन का सिलसिला पुस्तकालयों तथा विश्वविद्यालयों के पाहए- 
कम से. है । जो लोग इस पुस्तक प्रकाशकों के ग्रन्थों को पाठ्यक्रमों में थाने 
बजा शाइडोय सर्वशास्र्ीय संस्वाओं में खरीद करने में सहायक होते हैं- गढ़ 





( ४३ ) 

इंतके लेखक हैं। थों लेक्षक प्रकासकों को इस प्रकार की सहायता तहीं कर 
सकते वे प्रकाशकों के लेखक हैं प्रथवा झारत विमाजन के पूर्व नि्चित लेखक 
हैं। हिंन्दी का भ्रधिसंख्यक तया लेखक या तो प्रकाशक-लिमित लेखक है जो 
प्रकाशकों की विचार का, बाजार की माँग आदि के अनुरूप साहित्य तैयार 
करता है, भ्रथवा वह प्रकाशकों की सहायता कर सकते में समर्थ पदाधिकारी 
है। प्रथम क्रीत दास है, ट्वितोथ सहयोगी । तीसरे प्रकार का लेखक स्वाधीनता- 
पूर्व का प्रतिष्ठित लेखक है। झौर कतुर्थ वर्ग लेखकों का है जिन्होंने यह भ्रनुभव 
किया है कि उतकी श्रावाज हिन्दी प्रकाशन व्यवसाय के इस दृषित चक्र के 
कारण बाहर नही निकल सकती --लिहाजा उन्होने प्रपना प्रकाशन प्रारम्भ 
किया और खड़े हुए । 


भारत के बड़े उद्योगष्तियों ने अपने प्रकाशनों, पत्र-पत्रिकाओों झादि के 
माध्यम से शताधिक हिन्दी लेखकों का निर्माण कर लिया है। भ्रव उन लेखकों 
की प्रतिष्ठा शोर कीति कायम हो गई है । वे हिन्दी के बढ़े लेखक माने जाते 
हैं। उनके कृतित्व को बहुत ऊंचा करार दिया जाने लगा है। साहित्य का 
नया विचारान्दोलन इन्हीं लेखकों, उद्योगपतियों की पत्र-पत्रिकाह्मों तथा पुस्तक- 
प्रकाशन प्रतिष्ठानों से ही चालित-परिचालित होता है। जो ये कहें वह पत्थर 
की लकी र, ब्रह्म वाक्य । 

हिन्दी के हजारों दूसरे लेखक उसे दुह्राते है। जन समाज पर वही 
विचारणा काम करती है। 


इस समग्र परिस्थिति के परिरणामस्थरूप साहित्य और जीवन के गम्भीर 
झोर उदातत मूल्यों की बर्चा समाप्त हो गई है। चर्चा है तोबल पुरस्कार की 
झर्थात्‌ हन लेखकों में से किसे नोबल पुरस्कार मिलता है। भ्राशा की जाती है 
कि इन लेखकों में से किसी को शीघ्र ही नोबल पुरस्कार प्राप्न होगा। 


ब्यक्तिनिष्ठा पर प्माधघारित लेखकों के छोटे-बढ़े गिरोह झ्ाज के हिन्दी 
साहित्य का वैशिष्टथ हैं। लगभग ५०० छोटे-बड़े गिरोह भ्ाज के हिन्दी 
शहाहित्य में विद्यमान हैं । 
लेखकों शोर साहित्यकारों के पास समाज को देने को कुछ नहीं है । उन्होंने 
सिद्धान्त बना लिया है कि साहित्यकार समाज के प्रति प्रतिश्न त नहीं। पत्षथर 
नहीं है । धादि । 
ु जिन सोयों ने यह प्रादर्श नहीं श्रपताया उनकी हालत भी बहुत बेहतर 
महीं हैं। एक तो उनमें से भी ध्रथिकांश के पास समाज को देंगे के लिये सभसुण 
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कुछ नहीं है । भोर झगर किसी के पास देने को कुछ है भी तो सम्भवतः देने 
की ताकत उससे तहीं है । 

मिरोड हैं। साहित्य भवषोपाज॑त का माध्यम है । पझ्रहोरूपं प्रहोध्वनि:” का 
कारबार है । पंडिते रामचंद्र शुक्ल सहश फीतिजयी प्राचायं के जीवन काल से 
उन प्र एक सी आलोचना प्रन्ध या ध्रभिकदन ग्रन्थ नहीं निकला था लेकिन 
झाज तो हिन्दी में एक ऐसा सिलसिला शुरू हो गया है जिसे देख कर ग्लानि 
हैंए बिना नही रहती। इस भीड़भाड़ में साहित्य की गम्भीर साथना भौर 
तातल्विक निषा के मूल्य प्राय: विलुप्र हो गए हैं। झाश्ययं की बात न होगी, यदि 
भाने वाले युग का इतिहासकार इस युग को प्रस्धकार-युग के नाम से सम्बोधित 
करे । 





नर मान पुराने प्रतिमान : 
कवि गिरिजाकुमार माथुर 





मेसस राजपाल एएड सन्स दिल्‍ली से “झाज के लोकप्रिय हिन्दी कंमि”' 
शीर्षक माला के झन्‍्तगंत प्रकाशित (गिरिजा कुमार माथुर' लामक काम्य संग्रह 
मे जीवन वृत्त' शीषंक से कवि का परिचय प्रारम्भ करते हुए केलाश वाजपेमी 
नामक एक सज्जन ने लिखा है : 


“ऐसे भी कवि होते हैं, जिन्हे किसी काल की धाराविशेष मे बाँधा ही नहीं 
जा सकता | ने वादी नही होते, भौर किसी एक ही विधा में सीमित रह कर 
काठ्य-रचना करना उनके लिए प्रसम्भव होता है । 

वे पिछली समस्त मान्यताएँ भ्रस्वीकार करके आझागे बढते है, किन्तु 
स्वनिित मोलिक राह पर भी सस्तुष्ठ नहीं होते । 


उन्हे तलिद्धान्तवद्ध होकर जीने के लिए विवश नहीं किया जा सकता, क्योकि 
उनकी चेतना के घरातल वर्धमान रहते हैं । 

वे भविष्यजीबी होते हैं, इसीलिए श्रक्सर उनका व्तेमान उपेक्षित रह 
जाता है । 

दे अ्रस्वीकृत नही होते, लेकिन साहित्य मे उनकी स्थिति एक अजनबी, 
एक 'झ्राउट साइडर” की सी होती है ।”' 

इस मजमून मे से यदि चार-पाँच शब्द निकाल लिए जाएँ और उनकी 
जगह दूसरे शब्द रख दिए जाएँ---तो मजमून का सही सही एहसास हो सकता 
है। मसलन यह कि “कवि” की जगह झादिवासी', 'धारा' की जगह धर्म, 
विधा' की जगह जाति', साहित्य रचना” की जगह 'जोवन रचना” औऔैर 
'साहित्य' की जगह समाज' शब्द रख दिये जाएँ । इस परियतित पअवस्था में 
उसका स्वरूप तिम्तानुसार होगा : 


“ऐसे भी भ्रादिवासी होंते हैं, जिन्हें किसी काल के धर्म विशेष में बाधा ही 


नहीं जा सकता । ये धार्मिक तहीं होते, और किसी एक ही जाति में सीमित 
रहकर जीवन-रचता करता उनके लिए अश्म्भव होता है। 
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ये पिछकी समस्स मास्यताएँ भ्रस्वीकार करके आगे अक़ते हैं, किलु स्वतिनित 
मौलिक राह पर भी सन्तुष्त गहीं होते । 

क*हैं. शिद्धान्तवद्ध होकर जीने के लिये विवश नहीं किया था सकता, 
क्योंकि उनकी जेतना के धरातल गद्यमान रहते हैं । 

वे भविष्य जीवी होते हैं, इसीलिए प्रक्सर उनका वर्तंग्रान उपेशित रहू 
जाता है । 

दे भ्रस्वीकृत नहीं होते, लेकिन समाज में उनकी स्थिति एक भ्रजनदी एक 
झ्राउट साइडर' की सी होती है । 

इस नए मजमूत को पढ़कर इस बात का ठीक-ठीक एहसास हो जाता है 
कि कदियों के लिए किस प्रकार के प्रतिमान प्राविष्कृत हो यए हैं। इसमें शक 
नहीं कि लक्ष्य ग्रन्थों की रचना होने पर ही लक्षण ग्रन्थ बसा करते हैं।इस 
श्रेणी के कृषि हमारे समाज में बहुतायत से पाए जाते हैं-तभी तो थे 
लक्षष् निर्धारित हुए है। यदि ऐसे कबिगण हमारे समाज झोौर साहित्य में न 
होते तो ये प्रतिमान ही न रचे जाते । पर बया कवियों के लिए ये प्रतिमान 
स्वीकार किए जा सकते हैं ? साभान्यतः इसमें कोई भाषत्ति नहीं होनी चाहिए । 
कारण यह कि सभी कवि हढ़ भास्था ओर बलबती निष्ठा वाले नहीं होते । ऐसे 
कवि कम होते है, जो महान्‌ आस्था से चालित रहते हैं। जो निष्ठापूवंक कह 
सकते हैं - 


सांतन को कहां सीकरो सो काम । 
अथवा -- 
मेरो मन अनत कहाँ सच पावे । 
जैसे उड़ि जहाज को पंछो, फिरि जहाज पर आयदे। 
जिस मधुकर अंबुज रस चारुयों क्यों करीशल फल खाये ॥ 
बरण भंग को शांड़ि पियासों दुर्मते कप खताये। 
सूरवास अभ कासधेशतु तलि छेरी कोश बुहाने ॥ 
अथबबा -- 
जाक़े प्रिय व राज-अं देही । ़ 
तलिए ताहि, कोटि जरी सम बरयपि पंरम सनेहों। 


र् +ू ढेर # 
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कामिंहि नगोरि पियारि जिमि, लोनी शेह प्रिय दास । 
लिभि रघुनाथ मिरंतर, प्रिय लागहु सोहि शा्। 
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ऐसे कवि ही कह सकते हैं-- 
मत भसस्त हुआ फिर क्यों बोले । 
हंसा पाये सान सरोवर ताल तलेया क्यों डोले। 
हीरा पायो गांठ भंठियायो आर-आर वाको क्यों खोले । 
“कबीर 


लेकिन ऐसे भी कवि होते हैं जो मानसरोवर पाकर भी ताल तलेया में 
डोलते हैं । भ्रम्बुज रस चखकर भी करोील फल खाते है | कामधेनु को छोड़कर 
छेरी दुहते हैं। हीरा पाकर भी खो बैठते है। और फिर सिर घुनते हैं कि 
'सुधा का छोर' उनके हाथ से निकल गया | श्री कैलाश वाजपेयी के प्नुसार ये 
भविष्यजीबवी होते हैंँ। भविष्यजीबी कैसे हो सकते हैं--? यह सवाल नहीं 
किया जा सकता । कारशा यह कि यह ज्योतिष विद्या का मामला है। लग्न, 
राशि, दशा, ग्रहदशा, महादशा, पअंतर्दशा तथा ग्रहों का बलाबल देखकर 
श्री कैलाश वाजपेयी ने यह फल कहा है । उस पर प्रश्न न कीजिए । भविष्य सें 
क्या होता है ? कोन देख भ्राया है। इसे कौन काट सकता है। ऐसा कहकर 
वत्त मान को तो सिद्ध किया ही जाए । 


ऐसे कवि हर युग में होते है। कहना चाहिए कि हर युग में कवियों का 
बहुसंस्यक समुदाय ऐसा ही होता है । प्रत्येक युग में ऐसे कवियों की एक 
बटालियन रहती है। साथ में चाटुकारों भोर पिछलगुप्नों का ढेर होता है-- 
थो ऐसे हिम्मतहारे कवियों को विश्वास दिलाते रहते है कि झाप महान हैं, 
भविष्य के कबि हैं। और समय के साथ महाकाल का फैसला लिखा जाता है । 
उस समय न चादुकार होते हैंने पिछलम्गू, ऐसे हथआारों कवियों को दीमक 
का गए | 


वर्समान युग में हमारे साहित्य छोत्र में ऐसे कवियों की बाढ़ भाई हुई है-- 
जिनकी कोई क्लास्था तहीं: कोई निष्ठा नहीं, कोई ईमान सहीं । यथावसर बदलने - 
वाले ये कवि कहां करते हैं कि उनको चेतना के धरातल वर्धमान रहतें हैं । 
मौका परस्ती का नाम है, चेतना के धरातल का वर्धमान होना | शाहे वक्त 
को पदणाप पर कविता सजाना और कहना कि हम इसहाम लेकर आगे हैं । 


( ४७ ) 


वर्धधान पेतेनावाले इन कवियों के पिरोह होते हैं, जो राजकीय सभा 
चलीवादी प्रोत्साहन से साहित्य के छोत्र पर कब्जा किये रहते हैं । 

की कैलाश वाजपेयी ने जो सिद्धान्त सूत्र रसे हैं वे ऐसे कवियों के लिये बुरी 
तरह फिट बैठते हैं। लेकिन हम यह स्वीकार करने के लिए तत्पर नहीं है कि 
खऔ गिरिया कुमार प्केले ऐसे कवि हैं”? इस प्रकार के कवियों की कमी नहीं 
है। पूरी एक भ्रशोहिरी है। स्वताम धन्य, कवि कोकिल, कु चित केश, कबि- 
प्रसिद्ध, पंडित सुमित्रानंदन जी पंत को ही लीजिए, क्‍या उपयुक्त सिद्धांत सूत्र 
उन पर पूरी तरह फिट नहीं बेठते ? क्या उनको किसी काल को किसी धारणा 
विशेष में बाँधा जा सकता है ? क्‍या वे किसी एक सिद्धान्त के हो सके हैं? 
झथवा उनकी चेतना के घरातल वर्धमान नही हैं? और फिर प्केले पंतणी हो 
क्यों, केन्द्र में नेहरू सरकार की स्थापना ( १६४८ ) के बाद हिन्दी के पग्रमेक 
कवियों की चेतना उसी प्रकार वर्भभान हो गई थी जिस प्रकार युद्धकालीन- 
फासिम्म-विरोधो-प्रगतिवाद में हिन्दी कविगणों की चेतनाएँ वर्धम्ान हुई थीं। 
हाँ, पंतजी ने नेतृत्व किया । वे प्रयोक्ता हैं--शेष प्रनुकर्तता । 


हम श्री वाजपेयी के इस कथन को भी स्वीकार नहीं कर सकते कि 
साहित्य में इन कविगरणों की स्थिति आउट-साइडर जैसी होती है। बस्तुतः 
साहित्य को समाज तक पहुँचाने के माध्यमों से श्राजीविका की छ्लोज में भटकतने- 
वाले सैकड़ों नवयुवक उतके अनुयायी होते हैं--जो चिल्ला-चिह्लाकर उन्हें 
भविष्यद्रष्टा के रूप में साहिन्य में प्रतिष्ठित करते हैं । 

इस प्रकार के कवियों का काव्यामास भी काव्य-रूप में ब्रतंमान यूस में 
स्वीकार किया जाए एसदर्थं भविष्य की बात कहना ग्रत्यन्त झ्ावश्यक होता हैं । 
शायद ये नए भालोचक इस प्रकार के सब कवियों की जन्म कुंडली भली भाँति 
देख चुके हैं । 

पंदणी से एक बार मैने उनके परिवर्तित दृष्टिकोश के सम्बन्ध में प्रश्न 
किया । जिसके उत्तर में उन्होंने कहा कि जो में आज कह रहा हैं वह मेरी 
झात्मा का सत्य है, जो मेरी वाणी के सत्य से बड़ा है। मैने पूछा कि जब 
झापने बारी का वह सत्य लिखा था तब क्या वह झात्मा का सत्य ने थॉ ? 
इसका कोई संतोषअनक उत्तर पंत जी न दे पाए । 

हम झभाज किस झ्ाधार पर यह निश्वयात्मक विश्वास करते हैं कि पंतणी 
को भाज कह रहे हैं वह उनकी पात्मा का सत्य है ही--जभबकि उनकी आझात्मा 
का सत्य भी बदला करता है। फिर कौनसा छा है उनके कृतित्त का---- 
जो विश्वसरीय कह जा सके । 


( शझू ) 

महू विश्वसतीयता ही कांठ्य का पूल तत्व है। पंतकी का समस्त अका|श 
इस कसौटी पर छारा नहीं उतरता। उम्र पर विश्वास महीं किक 'का 
सकता । दूशरे शब्दों में कहें कि उनका काव्य मोखिक नहीं है। निराला 
ने बहुत दिन पहिले यह आत कही थी। भमहरी और विश्यास योग्य 
यात है। जिस कृतित्व पर उसके स्रष्टा को ही विश्वास नहीं है उतर 
पर समाज किस बल पर विश्यास करे ? उनके किस काव्य को 
संज्या माने कि बहू उनके प्राशा का - आत्मा का सत्य है? क्‍या सब कुछ 
यथावसर नहीं हो सकता ? 


ऐसे कवि छो यथावसर चोला बदलते रहते हैं--बया अपनी कृति के 
प्रति निह्ावान है ? अपने प्रति निष्ठावान्‌ है? उस सर में भी जिस शरण में 
वे सृजन-रत है? यदि कवि सृजन-छरण में भी प्रपते प्रति निष्ठावान्‌ है--तो 
उसकी कृति में वह निध्ठा प्रवश्य भ्रवतरित होगी । ऐली कृति निष्ठां से पूर्सी 
होगी । यह निष्ठा तभी तो ध्वतरित हो सकती है जब कवि एक आशा 
( सृजन दाण ) के लिए ही सही--कम से कम अपने प्रति निष्ठावान हो, 
ईमानदार हो। तभी वह कृति 'निश्छल प्रात्माभिथ्यक्तिः हो सकती है । 
लेकिन कवि एक ऋण के लिए भी नतिष्ठाबानू और ईमानदार होने को 
तत्पर नहीं है तो उसकी रचना 'कविता' नहीं है -- शब्दों का खेल 
चाहे हो । 


श्री कैलाश वाजपेयी का मत है कि श्री गिरिजा कुमार भी इसी प्रकार 
के कवि हैं। बल्कि उनका तो यह भी कहना है कि वे अकेले ऐसे कबि है। 
जहाँ तक उनके भ्रकेले होने का प्रश्त है हम जानते है कि इस श्रंश्षी में 
कंबियों की संख्या कम नही है । 

किन्तु क्‍या श्री गिरिजा कुमार भी इसी श्रृंणी के कब है? यह प्रश्न 
झवश्य विचार के लिए प्रेन्ति करता है । 


श्री गिरिजा कुमार माथुर लम्बे भर्से से हिन्दी कविता के ज्ेत्र में कार्य 
करते भा रहे हैं। १६४१ में प्रकाशित 'मंजीर' उतका प्रथम काय्यसंग्रह था | 
१६६८ में प्रकाशित जो बेब नहीं सका” उनकी रचनाओं का प्नन्तिम संग्रह 
है। मोटे तौर पर श्री गिरिजा कुमार को हिन्दी कविता के दोज्र में कार्य 
करते हुए लगभग पूरे ३० वर्ष व्यतीय हा या है । 


हिन्दी कविता के शोन्र से प्रेम झोर थोवन के कवि के रूप में उनका 
आापमन हुमा था। किन्तु प्रिया-प्रेम की विफलवा तथा जीवन की चत्खि 


( ४ ) 


परिस्थितियों ने उन्हें प्रंशतशिवादी बंगर दिया था। उतकी प्रेम सम्बन्धी 
रचताझों का प्रथम संग्रह संजीर' है। भंजोर की रखनाझों पर छायानागी 
प्रगीत शैली की छाप है । 


कवि का दूसरा संग्रह माश झौर निर्माण नाम से सन्‌ १६४४ में प्रकाशित 
हुआ था। यह संग्रह कवि के मार्गोस्परण का णोतक है। रोमानी शोर 
प्रगतियादी अश्षत्तियों के बीच सेतु की तरहु इस संग्रह के प्रथण भाग-- जिसका 
शीर्षक 'नाश! दिया कया है--में प्रेम-सम्बन्धी रचताएँ है तथा दूसरे भाग में 
--जिसका शीवंक 'निर्मार' दिया गया है अगमतिवादी प्रभाव से प्रेरित 
रचनाएँ हैं । 


कवि व्यक्तित्व के भ्रध्ययन की दृष्टि से उसकी प्रेम-सभ्वन्धी रचनाओों का 
महत्य है--क्योंकि उप्तमें यथास्थान उसके जीवन तथा प्रैम सम्बन्धी दृष्ठटिकोश 
का श्राभास मिलता है। प्रशय भंग हो जाने पर कवि पूजा करने से धब राते 
हुए कहता है :-- 


अब वह दिन ही' नहीं रहा 
जो फिर से कछ अरमान सजाऊं 
अब हिम्तत हो रही नहीं 
जो एक नया पाधाण सजभाऊ 
सेरी बची हुई पुजा अब 
पुजा करने से घबराती 


( नाश और निर्माण, पृष्ठ ७-८ ) 


हिन्दी कविता में प्रेम को उदात्त भावना का यथोचित विकास हुआ है | 
प्रसाद का कवि प्रसायभंग होने पर भी मेरी मानस-पुजा का पावन प्रसीके 
झंविचल हो' की घनोमृत आस्था से प्रेरित रहा है। भवएव प्रसाद काव्य के 
प्रंम-दर्दत के संस्कारों से युक्त हिन्दी मालस को इससे धबका मले ही शवे-#- 
लेकिन कंबि की प्रतीति कुछ दूसरी ही है। उसका प्रच्तर व्यधित एवं चुम्प है । 
वह साफ साफ कहता है कि वह प्रम ते था; वरन्‌ 'सुधा-किन्दु में संबित 
बिए था! । 


जरेकिन अपने प्रेस को कबि बार-ठार बलिदात! और न्मौद्धावर का 
अभिक्ावे प्रदात कहका है | वहू कहूवा है ;-- 


( ६० ) 


शन-मन का अलिदान अखीरी 
पूजन का त्योहार नहीं था 
अथवा--- 
'नावानों हो समझ रहे हो 
मूतिमान बलिदानों को भी 


यद्यपि गिरिजाकुमार के प्रशय-चित्रों में प्रसाद के झाँसू के चित्र ( झालिंगन 
में प्रातेभाते मुसक्या कर वह भाग गया ) जैसे चित्र भी मिलते हैं ( हाथों में 
झाते ही आते छूट गई मोती की थाली ) तथापि कवि प्रसाद की तरह उसका 
कवि उस भाव स्थिति तक नहीं पहुँच पाता-- जहाँ पहुँच कर प्रसाद ने 
लिखा था ;-- 


मत कहो कि यही सफलता 
कलियों के लथु जीवन की 
मकरन्द भरी खिल जाएं 
तोड़ी जाएं ब्रे मन की। 


संवेदना के इस घरातन पर पहुँचने के लिए प्रसाद ने उस मंजिल को भी 
पार किया था कि वह कह सके :-- 


छलना थी फिर भी मेरा 
उसमें विश्वास घना था 
उस माया की छाया में 
कुछ सच्चा स्वयम बना या 


लेकिन गिरिज्राकुमार उस भाव स्थिति को नहीं पहुँच सके । वे छायाबादी 
कवि न थे । लिहाजा ट्ट गए। उन्होंने लिखा--'हार गए हम प्रथम लड़ाई-- 
जिम्दा लोट रहे हैं मर कर'। मर कर जिन्दा लोटने वाले कवि के मन में 
प्रमे शेष ने रहा। शेष रही घरणा। घुणा जीवन से परी करने के लिए 
कवि ने लिखा : -- 


अभी जिदेंगे और घणा 
जोबन से पूरी करने भर को 
५ रे हर 
पढ़ने को ससिया स्वयं पर 
रुझा कारवाों अलने भर को 


(६१ ) 
प्रस्तुत भूमिका से रुपष्ट है कि कवि के समझ प्रम झ्योर जीवन को कोई 


उदात्त और पावन स्वरूप नहीं रह गया है। इसी बीच उसका 'अ्रनजाते' से 
साक्षात्कार हो जाता है और वह स्वीकार कर लेता है :--- 


ध्यार खोया था मगर में प्यार लाया 
स्‍्वयम भला एक क्षण तुमको भलाकर । 


प्रलाद का कवि अयग्क्तिगत वेदना का उदात्तीकरणा करते हुए भावयोग 
के माध्यम से करुणा की सामाजिक भूमिका पर पहुँचता है लेकिन गिरिजाकुमार 
का कवि भ्रकस्मात्‌ दूरी पर गूजता, शंख सुनता है और तुरत-फूरत दूर मंजिल 
से हटा मै सुमन रथ पर ।/ 


प्रततिवाद का सुमन-रथ साहित्य छोत्र में इस सप्रय तक उपस्थित हो 
गया था। श्री गरिरिजाकुमार पूरे उत्साह के साथ इस सुमनत-रथ पर शभ्रारुढ़ 


हो गए। 


युद्ध काल था। प्रंग्रंजी खाम्राज्यवाद फासिज्म से टकरा रहा था भौर 
गुलामों को उपदेश दे रहा था कि यदि सभ्य और दंस्‍्कृत हो गए हो तो 
श्राप्रो फासिज्म से लड़ने के लिए भ्रगली कतार मे खड़े होश्रो' । फिर फासिज्म 
ने साम्यवादी रूस पर भी हमला कर दिया था। दुहरा आनन्द था प्रगतिवाद 
के सुमन-रथ में। गोरस बेचन हरि मिलन एक पंय दो काज ।” कौन नहीं 
बेठा इस समय प्रगतिवाद के सुम्रत रथ में ? क्या पंत ? क्या नरेन्द्र ? क्‍या 
दिनकर ? कया प्रंचल ? क्‍या उदयशंकर भट्ट ? क्‍या भगवती चरशा ? क्‍या 
सोहनलाल ? क्या मोहनलाल ? कौत लाल था जो इस सुमन-रथ में नहीं 
बेठा ? बड़े-बड़े श्वेतकेश साहित्यकार जिनका प्रगतिबाद से दूर का भी 
सम्बन्ध नहीं हो सकता--इस सुमन-रथ पर बिराजे हुए हैं । बाबू गुलाबराय 
यहाँ हैं। युद्ध प्रचार विभाग की शोभा बढ़ाबवाले राष्ट्रकवि दिनकर जी 
यहाँ हैं। सरकारी दपतरों [ रेडिश्रो, पब्लिसिटी भादि | में नौकरी पाने के 
प्रशभिलाषी बीसों नौजवान साहित्य के कपड़े पहनकर इसके श्रागे पीछे चल 
रहे हैं। नगेन्द्र नगाइच जैसे युवक इसके मित्र हैँ। अज्ेय तो सबसे 
भागे हैं--फासिस्त विरोधी कांफ्रेन्‍्स के स्वागताध्यक्ष वही हैं । 


प्रयतिवाद याने रूस का समर्थन | झूस का समर्थन याते फासिज्म का 
विरोध । फाप्िज्म का विरोध याने अंग्रेडी राज्य की वफादारी । याने प्रगति- 
बादी भी>साज्राज्य के वफादार मी : गोरस बेवन हरि मिलल एक पनन्‍्च 
दो काज | 


( 8) 


वहू घटना बद्च कि प्रमतिवाद का यहूं सुमन-रथ रखाव्यूह में फेस गया था- 
बरवर्ती घटना है; सन्‌ ४५ के बाद की । सन्‌ ४६ के प्रारम्भ से ही मैदाल 
खाली होना प्रारम्भ हो गया था। वस्क, तीति-निपुरा तथा ध्यवह्यरकुशल 
साहित्यकारों मे शीघ्र ही प्पने को प्रगतिवाद से मुक्त घोषित कर लिया । 
पन्‍तजी के नेतृत्व में फ्लोअर क्रास” का क्रम झ्रारम्भ हुभा जो चार-पाँच साल 
चजता रहा । 


पिरिजाकुमा र को प्रगतिवाद के क्षेत्र में आए शभ्रभी कम ही समय हुप्रा था । 
वे ससी नवयुवक ही थे। प्रगतिवाद की चेतना के स्पर्श के पूर्व वे किस गमगीन 
हालत में थे-इसका झाभास नाश और निर्माण” के नाश” खरंड की 
रचनाझरों से हो जाता है। प्रगतिवाद के क्षेत्र में उन्हें जीवन की नवीन स्फूर्ति 
मिली थी । उन्होंने लिखा था :-- 


आज अपरिचित बल आया है 
जीवन भर की धकी हुई मेरी बाहों में । 


| नाश श्र निर्माण --पृष्ठ-४५ | 


कवि फिर सपनों को देखना प्रारम्भ करता दै ।' शर॒द्र की प्रनमासी 
उसे गुलाबी ठंढक देने लगती है।' कमजोरी की साकें आओ छूट यई हें।' 
रेड्यम की छाया में, भाधी रात में, च्ुम्बनव्यापार, झाहाकंडो थयाहे। 
मिलन की जव्ात रातें खुल गई हैं।* कसे हुए बंधन में चूड़ियाँ झड़ने 
सभी हैं।' 

झाशय यह कि उन्हें जीवन के सुख भोग का नवोन अवसर प्राप्त हुआा--- 
जिससे स्वास्थ्य लाम कर उन्होंने लिखा :-+- 


में अचल, अनत, अजेय हू 
नोला शिहर एवरेस्ट का 


[ नाश और निर्माण | 


हस अनुभूति के धततत्तर उनमें एक स्वर उठता दिखाई पढ़ता है--थो 
गीत का रूप धारण करता है । इसी बिन्दु से श्री गिरिजाकुमार की उन रच- 
नाझों का युग प्रारम्भ होता है जो प्रगतिवादी या सामाजिक चेतना के काव्य 
के रूप में जाना जाता है । 


*७७+४औडआाए -3>२००/०मा-कम्याकनन७ ५3५०५ +वकनकक नम मकननक.3ओ# 2 न्‍क+ 3 +3 अनार». अनननअएग->-म 3 मननपानम आम बनकर, 


१--६ नाश झोर निर्माण', पष्ठ ५१९, ४६, ४६, ५४-५६, ५४६, ६६. 


( €६३ ) 


इस नवोन भूमिका में प्रवेश करते ही उनके टूटे छन्द झुड़से लगते हैं । तत्‌ 
खुद झाविभू त होने लगते हैं। एक नवीन गीत, ताल, लय भौर संगीत उनके काव्य 
में उत्पन्न हो जाते हैं । भ्रसीम उत्साह, झभिनव संगीत तथा अत्यन्त शक्ति- 
शालौ झावेग से प्रापरित उनकी कविता हिन्दी काव्य में नई मंजिल बनने की 
दिशा में आगे बढ़ने लगती है । यह भू ही श्री गिरिजाकुमार मायुर के कवित्व 
की उच्चतम मंजिल का प्रारम्भ-बिन्दु है। कवि कहता है : -- 
जन का जीवन गीत बने 
उठते स्वर का यह गोत नया 
हर चरणों को है चाप नई 
हर मंजिल का रसांगीत नया। 


इस भूमिका पर पहुँच कर कवि झनुभव करता है कि संसार की जनता 
जाग चुकी है और साम्राज्यवाद के विरुद्ध उसने श्रपना संघर्ष प्रारम्भ कर दिया 
है, प्राचीन संस्कृति वाले भारत की जनता भी जाग गई है। वह इतिहास के 
अंधकार को पीछे ढकेल कर बाहर निकल भाई है : 
संस्कृति के तल की बाँबो से 
बन इन्द्रधनुष अनबुश निशान 
इतिहास तिमिर_ पीछे ढकेल 
निरलो युग की जनता सहान 
ये अशुभ पंक के मेध फटे 
उड़ गया भाष बन धुधियाए 
सम्मुख उजले मेदानों में 
बढ़ता आग्नेय सबंहारा 
| नाश ओर निर्माण | 
नाश भर निर्माण! के करोब १० वर्ष बाद कवि का भ्रगला संप्रह 
'लूप के धान! के नाम से प्रकाशित हुआ। कवि की प्रगतिवादी चेतना इसी 
संग्रह में विशेष रूप से प्राप्त होती है । 
यों तो इस संग्रह की सभी कविताप्नों का स्वर प्रवतिवादी है--एक कबिता 
“दिवालोक का यात्री' अपने स्वर की भिन्‍नता के कारण सग्रह की अन्य कवि- 
साप्नों से मेल नहीं खाती । कविता अत्यंत भावपण तथा बेदना की गहन पनु- 
भूति की सृष्टि है। इस कविता में कवि से दिवालोक के एक यात्री का लिन 
अस्दुत किया है । इसमें कबि का ख्ष्टा स्वयं को प्रपने मोक्ता से पृथक्‌ कर 
अम्योधन करता है | कवि कहता है :-- 


( दंड] 


छोड़ आया तू सुधामंव मंजिलों को 
भूल से खोए चमकते भूततों की 
9९ 2५ ५ है| 
एक ही पथ है कि जिसके छोर दो हैं 
विष इधर है उधर अमृत, मोड़ दो हैं 
तु सुधा के छोर छकर लोटड आया 
रह गए विष लोक अंध अछोर जो है 
भोग अब अपनी " पराजय के फलों को 
भूल से खोए चमकते भूतलो को 


यही नहीं इसके कारण दारुण परिणाम से भी वह परिचित है । वह स्पष्ट 
शब्दों में कहता है कि इसका परिणाम यह होगा कि अरब तुझे जिन्दगी भर मोन 
ही रहना पड़ेगा | यह एक प्रकार से कवि की वाणी के श्रवरोध का स्पष्ठ संकेत 
है । कवि ने अत्यंत मामिक शब्दों भे इसकी व्यजना की है :-- 


मौत अब रहना पड़ेगा जिन्दगी भर 
क्योकि तेरा गीत भी अब सो गया है । 
सो गया बहु जो हिलाता था दिलों को 


इस कविता मे कवि के भावी कवि-जीवन की सम्भावनाओों का बीज 
निहित था । 

लेकिन श्री गिरिजाकुमार भ्रपने जन कल्याण”, त्याग! और बलिदान' के 
विश्वास तथा जीत जनवमगल की-शोषण अमंगल पर' की प्रबल आस्था की 
ग्रभिश्यक्ति करते रहते है । 


धूप के धान! में सत्‌ ४३ से सनू ५४ तक की रचनाएँ संकलित है। यह 
कालक्रम उसकी भाव चेतना के क्रमिक विकास-हास की दृष्टि से महत्वपर्ण है । 


सन्‌ ४४५ की फरवरी से आरम्भ होने वाले इस काव्य युग की प्रथम कविता 
भोर : एक लैणड स्केप' में कवि कहता है :-- 


भव युग को अंधियारी रजनी मिटने को है 
जन रदि का अग्र प्रकाश सचरण 
अंकित हो रहा धरा के मैले आँचल पर 


जिसमें मानवता छिपी घृपष बन सोती है। 


५ ( ६५ ) 


कवि अनुभव करता है कि उसकी साँसो में तत-मन में कच्ची मिट्टी के ठणडे- 
पंत का मटयाला-सा हल्का साया' छा गया है। वह झनुभव करता है कि नए 
युग का आरम्भ होने जा रहा है। सदियों का तिमिर पार कर मानवता 
धागे भा गई है :-- 


जीवन की गंग धार 
कूल नया पा गई 
सदियों के तिमिर पार 
सानवता भा गई 


इसो भूमिका पर पहुँच कर वह नवीन एशिया के नव जागरण को शब्दों, 
रेखाशों तथा भावों के रंगों से बाँधने का उपक्रम करता है। एशिया का 
जामरणा” संग्रह की बड़ी कविता है तथा श्रपने ढंग की अनूठी एवं उत्कृष्ठ रचना 
है । ४४ छंदो में लिखी गई यह कविता प्पने में बड़ा केनवस समेठे हुए है । 
कविता का प्रत्येक छंइ भाव तथा कला की सज्ञा से मंडित है। प्रारम्भ मे कवि 
एशिया के जागरण की अत्यंत कनापूर्णा शब्दावली में व्यजना कर ता है-- 


अंगार बन गया आदि पूर्व 

सदियों का झुलवा जम्बुद्वीप, 
श्मामल कृतातजा धरा उठी 

लेकर जीवन का अग्निदीप । 


एशिया भूखरड की प्राचीनता, सांस्कृतिक गौरव तथा एकात्मता को व्यक्त 
करने के लिए झादि पूर्व” तथा “जम्बुद्रीप' शब्दों की व्यंजना कितनी गहरी 
है--इसका आमास रस >+थिति' और लोक-हुदय” को जानने वाले विज्ञ पाठक 
सहज कर सकते है। जिसे व्यंजना से सान्‍य “व्ि-काव्य' की संज्ञा दी जाती 
है-- वह काव्य यही है। अंगना के सौन्दर्य में लावगय सहृश जिस श्रथ की 
झोर ध्वनिवादियों ने सकेत क्या है वह अर्थ तथा जिसे लोक्हदय की पहिचान 
द्वारा भाव के विषय का इस रूप मे लाया जाना कि वह संबके उसी भाव का 
आलम्बन हो सके-बह साधारणीकरण का कौशल यहाँ संश्लिप्ठ रूप में विद्यमान 
है । लगता है जैसे कविता' कविता नही है वरन्‌ समग्र जम्बूद्ीप की जातियों 
का संधबद्ध संकल्प हो ! भारतीयों के हृदय में तो हर संकल्प के समय यह 
जम्बूद्ीग और भरतखरड आते ही हैं--'जम्बूदीपी भरतखणडे आर्यावर्ततन्त्गते ।' 
रस की सत्ता लोक हृदय में ही है और जिस कवि को लोक हृदय की पहिचान 
है वही रससिद्ध कवीश्वर हो सकता है। भागे भी 'श्यामल क्ृतांतजा” विशे- 


( ६६ ) 


बर्णों द्वारा कवि ने धरा में शक्ति के रोद्र रूप ( काली, भद्रकाली, चामुण्हा ) 
का विधान तो कर ही दिया है, साथ ही उसके हाथ खप्पर के स्थान पर जीवन 
का अग्निदीप देकर नवींत युम उसके सौन्दर्य बोष तथा क्रान्ति के विधायक 
पक्षों का संकेत भी किया है । जम्बूद्ीप की प्राचीनता, सदियों से उसका मुल- 
सता [ शोषण, पीड़ा, दासता, एवं तज्जन्य स्वातंश्य कामता | सभी छपायितर 


हो जाते हैं । 


कविता के प्रत्येक छन्द में सौन्दर्य की ऐसी-ऐसी कलापूर्ण भंगिमाएँ हैं कि 
यदि उनकी विवेचनता प्रारम्भ की जाए--तो एक लकधु ग्रन्थ का झाकार ले 
सेगी । झ्तएव हम इस व्याख्या का लोभ संवरणा न कर अपने पाठकों के लिए 
कविता के कुछ झन्द उद्घूत करते हैं। इन छन्दों में कवि ने सामन्ती सभ्यता 
की पराजय को जिप कला के साथ चित्रित किया है, वह पाठक स्वयं देखें :--- 


वे मिट्टो के अविजेय दुर्ग 

गढ़, कोट, हवेली रंप पहल, 
वे राव राजले सामनन्‍्ती 

धूसर परकोटे जुर्ज मचल 
युग मटमैले तोरण फाटक 

ग़ोलों से उड़कर धूल हुए 
पश्चिस को खाकी आँधो में 

नीयें उखड़ीं निर्मृत हुए 
बिगुलों में डूब गया गर्जन 

बूढ़े तेलाक नयाड़ों का 
देशो पानो सब उतर गया 

उन रत्न जड़ो तलवबारों का 
ये सेल-फुलेलों में डूबी 

आधो बेहोश सभ्यताएँ 
हहु गईं कागजो महलों सो 

घुन लगो खोललो सत्ताएँ 
घुंघयारी लाल सशालों का 

कानूसों का युग बीत गया 
प्राशोत अथरे के ऊपर 

यह नया जजेरश जोत गया 


( ६७ ) 


इकमें शक नहीं कि साम्राज्यवाद के विरोध में लिखी गई हिन्दी की फुछ 
मिनी चुनी कविताओं में तो यह एक है ही; हिन्दी कबिता की एक अगली मंजिल 
[ राम की शक्ति पूजा के बाद ] भी उससें . देखी जा सकती है। कविता अपने 
ढंग को निराली रचना है ओर हिन्दी की अअंष्ठ कविताझों | यथा 'परिवर्सनं', 
लय की छाया, "नई आग, दहन पर्व, 'समय-देवता' भादि ] के साथ रखी 
जा सकती है । घूप के धान' में कविता अंग्र-भंग रूप में प्रस्तुत हुई है। प्रतः 
काव्य के म्मज्ञों को उसे हंस की फाइल में पढ़ना चाहिए । 

इस कविता में कवि ने हिन्दी काव्य की सम्पूर्ण परम्परा का वेग लेकर 
विराद मानवता के महान्‌ संघर्ष को वाणी देने का उपक्रम किया है। अभ्रतः 
उसमें भारत-भारती का आत्मालोचन, कामायनी का मानवतावाद, राम को 
शक्ति पूजा का भोज झोौर विश्वात्ष प्रपने संगठित रूप में काव्य तथा संगीत की 
नवीन सिद्धि लेकर अझ्रवतरित हुए हैं। भारतेन्दु युग से सन्‌ १६४६ तक की 
हिन्दी कविता की उपलब्धियाँ भ्रपने समवेत रूप में इस रचना में दीख पड़ेंगी । 
कविता का समग्र वेशिष्चच उसकी नवीन प्रमतिवादी जीवन-हृष्टि पर झ्राधारित 
है। बह दृष्टि जो राष्ट्रीजीवन, समाज, इतिहास भौर संस्कृति को एक नूतन 
संदर्भ में प्रस्तुत करती है । जिपमें हमारी सहस्राब्दियों-व्यापी संस्कृति युग के 
नवीन भाव बोध को ग्रहणा कर अभिनव दीपिि एवं कान्ति के साथ पझ्वतरित 
होती है । वह प्राचीन का भाख्यान ही नहीं-वरन्‌ प्राचीन का युग-चेतना के 
संदर्भ में तृतन विधान है। और यह सब चित्रित हुप्रा है बड़ी यथार्थवादी शेल्री 
में। सामाजिक यथार्थ के इतने दिककालव्यापी भाव बोध को सोन्दयं की 
इतनी पझनूठी भंगिमाश्रों में चित्रित करनेवाली यह कविता झाज भी अपने ढंग 
कौ बेजोड़ रचना है। कोई सानी नहीं । कोई मुकाबला नहीं । एकक्म भ्रप्रतिम । 
झ्रप्नतिदन्दी । 

इसका झाशय यह नहीं हम ऐसा कहकर प्रन्य हिन्दी कवियों की कोई 
भ्रवमानता कर रहे हैं । नहीं, वह हमारा भाव नहीं है । हिन्दी में भ्रत्य कवि 
हैं। उनकी भपनी कविताएँ हैं । उनका अपना ढंग ओर अपनी विशिष्टताएँ है । 
झोर ऐसी कविताएँ भी हैं जो अपने ढंग की सवंधा निराली कृतियाँ हैं। हमें 
कवि सुमत की ऐसी अनेक कविताएँ सहसा स्मृत हो रही हैं जो अपने ढग की 
सर्ववा निराली, बेजोड़ और उत्कृष्ट रचनाएँ हैं। किन्तु साम्य मिरूपण हमारा 
अभीष्ठ नहीं है । भस्तु, मुल प्रतिमुख गर्भ, भ्रवमर्ष तथा निवंहण से युक्त यह 
कविता झपने विशिष्ट भाव एवं शिल्प के कारण झपने €ंग की अद्वितीय कृति है । 

लेकिन यह भी कम संयोग की बात नहीं कि यह कविता ही गिरिजाकुमार 
के काव्य का चरम बिन्दु है। यहीं से उतके काब्य की केटेस्ट्राफी प्रारम्भ हो 


( (८ ) 


जाती है। भौर यह कहना प्रन्यधा न समझा जाएगा कि मिरिंगाकुमार के काम्य 
मे यह कैटेल्ट्रीफी काफी सम्दी दूर तक फैली हुई है-- जो 'शिला पक्ष चमकीले” 
(कवि का धूप के धान! के आाद का १६६१ में प्रकाशित  संअह | में 
'डयक्तित्व का मध्यांतर” नामक कविता पर जाकर समाप्न होती है । 

प्रस्तुत काल खदड को हम प्रध्ययन की सुविधा के लिए तीन भागों में 
निम्नानुसार विभवत कर सकतें हैं :-- 


प्रथम भांग मई १८६४६ से मार्च १६४८्ट तक 
दितीय भाग, मई १६४८ से जनवरी १६०४४ तक 
तृतीय भाग, जनवरी १६५२ से तवम्बर १६९५६ तक 


प्रथम भाग के प्रन्तंगत धूप के थान की 'पहिये' से लेकर “अरफ का 
चिराग” तक की कविताएँ सम्मिलित की जा सकती है। द्वितीय भाग में 
आग झौर फूल” से लेकर “मिट्टी के सितारे! [ घूप के धान | तक की रचनाएँ 
तथा तृतीय भाग में ऋतु चित्र! [ धूष के धान | से लेकर “व्यक्तित्व का 
मध्यांतर' | शिल्रा खरड चमकीले | तक रचनाएँ समाविष्ट की जा सकती हैं । 


(विश्वास की साँक' शीर्षक कविता कवि के समाप्त होने की सूचना देती है । 


इसके बाद १६६८ में जो संग्रह प्रकाशित होता है--वह है--“जो बेंध 
न सका! । हस संग्रह से प्रतीत होता है कि कवि भव मौन हो गया है। उसका 
गीत सो गया है । 


यहां हम कवि की केटेस्ट्राफी का किचित्‌ परिचय प्रस्तुत करते हैं । 


प्रथम भाग मे पहिये, प्रौढ़ रोमांस, शाम की धूप, दो चित्र, महाकवि, 
पन्‍्द्रह झगस्स, सावन के बादल, नई दिवाली, सायंकाल, धरफ का चिराग 
नामक १० कविताएँ आती है । 


सभी कविताएँ सामाजिक भाव वस्तु को लिए हुए है। पहिये', इतिहास 
के सतत गतिमान पहियो के प्रतीक है। कवि कृषि युग से लेकर वत्तमान 
तक का «योरा प्रस्तुत करते हुए अंत में कहता है : 


इसलिए कि रुकता नहीं कभी गति का पहिया 
अविरल चलता बिकास का क्रम 

वह पास लिए आता है सनुज समाज नया 
जब बुंख् की सता भर जाएगी 

पीले थासी फलों सी। 


( रहे ) 


'प्रौढ़ रोमांस बह "मेरे विरही युवा सित्रवर” को सम्बोधन कर बह जीवन 
के यथा का आाग्नह करता है । 

शाम की धूप! यथा्ंवादी शेली की सुन्दर रचता है, जिसमें साथंकाल 
दफ्तर से लौटते हुए बालबुप्तों का बड़ा सुन्दर एवं मामिक चित्र उपस्थित किया 
गया है । यबा्थ के तवीन घरातल तथा नवीन भाववस्तु के बोध से युक्त यह 
कविता कवि की गहन झ्ंतहष्ठि का परिश्य देती है । 


दो चित्र” कविता में एशिया के दोनों छोरों को एक ह॒ष्ठि में बाँधकर 
कवि ने अंत में लिखा है :--- 


इसलिए कि जो इंसान मिला था सिट्टो में 
वह भिट्टी का तुफान उठाता आता है 
अहाकवि शीषक कविता निराला से सम्बंधित है। “पन्द्रह प्रगस्त' कविता 

में कवि जीत की रात में सावधान रहने की चेतावनी देता है। क्योंकि 
कवि जानता है कि शत्रु गया लेकिन उसकी छाथाझ्नों का डर है'। पंद्रह 
अगस्त को कवि स्वाघ,तता की लड़ाई की एक मंजिल मात्र मानता है। व 
कहता है 'ऊँची हुई मशाल हमारी आ्रागे कठिन डगर है । 'सावन के बादल 
कविता एक सुन्दर गीत है। इसी प्रकार “नई दिवाली' भी एक गीत ही है। 
सायंकाल' शीर्षक रचना गाँधी जी को मृत्यु से सम्बंधित है। अमृतशाव के 
झनुसार गाधी जी पर लिखी गई दो चार प्रच्छी कविताश्ों में से यह एक है । 
अगली कविता 'बरफ का चिराग' है जो काश्मीर में उठे जन शभ्रादोलन से 
सम्बंधित है। इस काल में कवि की यह एक मात्र कविता है जो जन आंदोलन 
की पीठिका पर रचित है। कश्मीरी जनता के उठ खड़े होने का वर्रांत कवि 
ने इस प्रकार किया है :--- 


सुरज सोने का फूल 
साँद हिसम का चिराग 
इस दूध धलो मिट्टी में 
अब लम॒ गई आग 
बन कर शमशोीर उथो जनता 
बजता! पर्दत का नकक्‍कारा 
सवियाँ बिजली बन बोड़ पड़ों 
हो यथा लाल प्रूब का तारा 
उप4'रऊ तभी रचनाएँ प्रायः घसी भाव बस्तु की अ्यंजना करती हैं...जो 
एशिया के ग्रावरष्य में अ्यंजित हुई हैं। फर्क सिफे इतना है कि उसमें नई 


( ७० ). 


विक्रासभूमियों का साक्षात्कार नहीं होता । जिसंका कासस है विषय-सस्तु का, 
जो कि भाव का प्रधान आलम्बन है--अवरोध । कवि जन संदर्व से अपने कहे 
नहीं जोड़ पाता फलत: उसकी विषय वस्तु सीशित हो जाती है। भवएव 
आवब के लिए उपयुक्त आलबन [ यथा पस्तरह ध्रमस्त, गांधी हत्या ्रथवा काश्मीर 
में जन झान्दोशत | मिल जाने पर यह अपने हृदय-मत माषाधेश को कुलापूहा 
कौशल से प्रकट करता है, लेकिन काश्मीर को छोड़कर शेष भारत में कल रहे 
बन संघ के सम्बंध में मौन “रहना उसे लाजिमी है। लिहाजा कवि की 
विषय वस्तु की सीमा प्रारम्भ हो जाती है। विषय वस्तु की मर्यादा के साथ 
भाव वस्तु में भी किचित्‌ परिवत्तन स्वाभाविक होता है। अभ्तएवं मूलभूत 
भाव चेतता प्रगतिवादी होते हुए भी कवि के व्यक्तित्व में तीत्र भ्रावेश की कभी 
हो जाती है। इसकी जञ्ञति पूति कॉव कला के परिष्कार द्वारा करना चाहता 
है। फलत: उसकी कला में पअ्रप्रस्तुतों की प्रच्चुग्ता प्रारम्भ होती हैं। सूरज 
सोने का फूल चाँद हिम का चिराग! इसी प्रकार के अप्रस्तुत के बिधान के 
लिए नहीं वरन्‌ मात्र चमत्कृति की सृष्टि के लिए श्राविभू'त हो गए है। वदध्धपि 
इस भाग में कवि की दृष्टि बाहर समाज पर ही टिकी हुई है । 


दूसरे चरण में कवि की दृष्टि अ्तर्म्त होता प्रारम्भ होती है। दूछ 
रखनाझों में यह दृष्टि सवंथा भीतर की भोर पहुँचती है भौर कुछ रचनाओं में 
जीवन की झोर। संयोगात्‌ कवि इसी बीच अमेरिका की यात्रा करता है 
जहाँ उसे प्रपनी दृष्टि बाहुर फैलाने का अवसर मिल जाता है। यह काल 
मई ४८ से प्रारम्भ होकर जनवरी ५२ तक जाता है । 


सन्‌ ४८ से ही कवि कठिन परिस्थितियों में फेंसा हुप्ना अनुभव करता है । 
वह झनु भव करता है कि मिट्टी को जड़ें कमजोर है। यह व्यक्ति भौर समाज 
का मंथन युग है। उसकी देह बेदी है। लेकिन पतन के हाथ उसके मन को 
भी बाँधने के लिए प्रागे बढ़ते है। विष का फेन फैलता हो जा रहा है। भौर 
यहीं से उसकी पराजय प्रारम्भ होती है :-- 


यह व्यक्ति और समाज का 

उतसप्त मंथन काल है 
संक्रांति की घड़ियाँ बनी हैं श्ू लखा 

बंदी हुई है 
सन को बाँधने बढ़ते पतन के हाथ हैं 

है फंस विद का फेलता ही जा रहा | 


( है ) 


इसी चद्ध से बह 'परगत फल की राह' देखता प्रारम्भ कर देता है 
सथा झपने 'कहुतु रंग लाने के विश्वास को सुरक्षित' रखता चाहता है । 
“रत हेमन्त की «जो एक गीत है, के बाद धूप का ऊंत' शीयंक कविता 
में बह पुत्र: उसी भावना को दुहराता है :--- 
इसलिए जलते रहेंगे 
उस समय तक आग को बुलने न दंगे 


इसके बाद 'महसं ज्वलितः बह प्रत्यन्त गहराई के साथ श्रपने भीतर 
काँकने का प्रयत्न करके अ्रनुभव करता है : 


सोन है वातावरण 

ज्यों मौन है सन 

मोन है बह सिधु स्वर मेरा पुराना 
दब रहो आवाज मन को देह की भो 
इस उदासी के धुएं से 

सांधि युग के बादलों में 

दव गया ध्वनि का प्रभंजन 

टूटती वाणी अकेली 

ज्यों अकेली लहुर आकर 

दूट जाती पत्थरों में । 
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कविता के प्नन्त में यह सोच कर रह जाता है : 
संधि युग के पत्थरों पर 
एक गहरी गूंज अनकर 
उठ रहा संांधर्थय का स्वर 
तू धुओं अनकर रहेगा और कब तक 
एक क्षण अल जा भमक कर। 
इसी श्रमय कवि प्रमेरिका बला शाता है और उसकी प्रंतमु श् अ्भिम्पक्ति 
काहा रूप धारण कर प्रकट होती है। “्यूयार्क की एक शाम”, मैन हैटन', 
दया न्यूयार्क में फॉल' ये तीन कविताएँ भ्रमेरिका के जीवन शौर राजतीति पर 
कवि की भावात्मक प्रतिक्रियाएँ हैं; अ्रमेरिका का जीवन और राजनीति उसकी 
स॒वात्मकता का उपयुक्त माध्यम है शोर उसके द्वारा अपनी संचित भावराशि 
को ब्युक् करने का भवश्नर पा बचाता है। चाँदती यरदा' तथा 'विन्यु तक 


( ७२ ) 
की रात” सामान्य भाव चित्र हैं। इसी भूमिका पर 'दिवालोक का यश! 
शीर्षक कविता हमें मिलती है। कवि एक दिवालोके के यात्री को सम्बोधन 
करके कहता है, तू सुधामय मंजिलों को छोड़ भ्राया है। तु ने भूल से झ्पनी 
चमकती हुई जमीन सो दी है। तेरे सामने साफ रास्ता था। अन्धकार हटा 
हुमा था । जिन्दगी के बन्द घेरे मिट गये थे। सिंधु फैले थे। नए नभ 
उभरते थे, झादि। कवि कहता है कि तु पिछले सम्बलों को छोड़ कर 
कल पड़ा । 


कविता में कवि की तीक्न पअंतर्ब्यवा की व्यंजना हुई है। उसका खट्टा 
उसके भोक्ता से ऊपर उठकर एक तटस्थ आत्म-विश्लेषण प्रस्तुत करता है। 
प्रस्तुत कविता कवि-भविष्य का बीज है । यहीं से टूटना प्रारम्भ होता है । 


अपनी इसी मनःस्थिति की व्यंजनता वह 'यराश्ववल्क्य और गार्गी' में भी 
करता है। तभी १ जतवरी ५२ को वह इस मनः:ह्थिति को भूलकर नववर्ष की 
कामना करता है : 


ओर खलियान को नई जाजम पर 
गाडियों हर बरस की आएँ भरी 
हक कर लाएं जिन्हें 

चोद स्रज के बोरन 

तब उरें रोज 

नए खेत 

नदी के तोरन 


भागे मिट्टी के सितारे शीषक कविता में छह: रुबाइयाँ है। सामाजिक 
झौर राजनेतिक जीवन पर सम्भवतः कवि का यह अन्तिम वक्तव्य है। जिसमें 
इंसानी विजय जोर तए समाज के निर्माण की शक्त और विश्वासपूर्णा कामना 
व्यक्त की गई है। 


यहीं से कबि की केटेस्ट्राफी का तीसरा चरण प्रारम्भ होता है। प्रथम चरश 
में उसकी दृष्टि सामाजिक जीवत और उसके संघर्षों पर थी। द्वितीय चरण 
में बह पहले भंतमुँखड होकर बहिर्मुख होती हुई भपने नाश का संकेत कर जाती 
है । तृतीय चरण में यह हृष्टि वस्तु झोर कला के नए-तए भायामों में भ्रपने को 
व्यक्त करने के लिए नाना रूप और आकार धारण करमे का प्रयत्न करती 
हुई ब्यक्तित्व के भध्यान्तर तक पहुँचती है । इस बर्गं के अंतर्गत कवि की लगभग 
४५० कविताएँ आती हैं। तीन क़ुतु चित्र सहित धूप के बान की प्ंतिम १७ 
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कंबिताएँ तथा 'शिलापंख चमकीले' की विश्वास की साँप्', 'विरंततव विद्रोही", 
जई झामग की खोब' को छोड़कर प्री हे? कविताएँ--इनस कविताशों की 
भावधारा का परिचय संछ्षेप ही हम दे सकेंगे। इन कविताझ्नों में कवि 
का भूल स्‍्वर॒तो प्रगतिवादी ही रहा है किन्तु भ्रत्यन्त आवरित रूप 
में। एतदर्थ कवि में तीन प्रकार के प्रयत्न किए है। भ्रपनी भावता 
की अभ्रभिव्यक्ति के लिए कभी तो वह--?, लोक जीवन के किसी 
तत्व को ग्रह करता है, कभी २. इतिहास के झावररा में जाने का प्रयत्त 
करता है शौर ३, कभी चमत्कारिक दीलियों की सहायता ग्रहरा करता है । 
कविता में वैशानिक चेतता नाम की चीज जिसका सिलसिला अमरीकी जीवन- 
सम्बन्धी कविताओं से शुरू बतलाया गया, इधर श्रधिक बढ़ जाता है । 


इस मंजिल पर पहुँच कर कब श्रतुभव करता है : 


आसन पड़ ही रहे 
टूट गई मूर्तियाँ 
बुसी अध-शुझी जली 
पाल बड़ी वर्षों को 


इस भमिका पर आकार वे आस्था शोर विश्वास को तिलांजलि देकर 
नमस्कार करते हुए अ्पती पराजय निःसंकोच रूप से स्वीकार कर लेते हैं । 


कवि के काव्य में व्याप्न दी्षका लिक 'केटस्ट्राफी' का यह प्रत्यंत संक्षिप्व-- 
परिचय है; जो यथासम्भव वस्तुपरक दृष्टि से प्रस्तुत किया गया है । 


इसी भूमिका पर कवि का नया संग्रह जो बेंध नहीं सका! | १६६८ ] 
प्रकाशित होता है। इस संग्रह में कवि का मूुर्ज्छाप्रस्त स्वरूप देखने को 
मिलता है। थकान है, दृष्टि भँघली हो गई है, निराशा घनीभुत हो उठी है । 
लेकिन इसका तात्पयं यह कदापि नहीं है कि कवि उने जीवन-दर्शतों का 
शरणायत हो गया है जिनका वह झाजीवन विरोध करता रहा। 'सहण 
मन का बिम्ब! शीर्षक एक अन्यन्त लघु-कविता प्रस्तुत संग्रह में व्याध्न कवि की 
मनस्थिति का बोध कराने के लिए यथेष्टठ है. कविता इस प्रकार है: 


अक्स शोशे में हुआ जो चर 

फिर कंसे बनेगा 

इस चाहे न टूटे 

विश लिकित फिर न कोई भी पड़ेगा । 


( ७४ ) 
₹पट है कि कवि में झपने “'कबच-कूंडल' भले ही वियति-माता को गन केश 
किए हों लेकित कवि मानस में किसी दूसरे विभ्य को कया सम्भव भहीं 
है। वह धपने दूटे विश्वास भोर खंडित आस्था में ही अपने को पाता है । 
'कोणाकक पर तीसरा प्रहर” शीघंक रखना इस कथन की साझछी है। वस्तु स्थिति 
तो यह है कि विश्वास भशौर आस्था ही उसका व्यक्तित्व था। और उनके 
खंडित होने के साथ ही उसका व्यक्तित्व भी खंडित हो याता है। भस्तुत 
प्ंग्रह की रखताओ्रों में इस खंडित व्यक्तित्व को ही सवंत्र कलक मिलती है । 
असिद्ध की व्यभथा! नामक कविता में इस विघटन की अत्यंत सुन्दर ऋकी 
मिलसी है । तर्क झोर संस्कार का भनिर्ंय देखिए :--- 
एक ओर तक है 
एक ओर संस्कार 
बोनों त्फानों का 
बुहरा है अंधकार 
किसको में छोड़, 
किसको स्वीकार करूं 
भो मेरी आत्मा में ठहरे हुए इंतजार । 
प्रतीत होता है कि संस्कार गहरा है। 'शिलापंख चमकीले' में उसने कहा 
बाकि उसकी झाग 'राख' हो गई। बह “शध्राग', लगता है, शेष नहीं हुई । 
'आग” जो उसने 'यत्नों से बचा रखी थी! । वह जो भ्रग्नि दीजों को सतत बोती 
रही' । जिसके संम्बंध मे कवि को प्रतीति हुई थी कि वह 'बोफ' है, लगता है 
कि बहू झ्राग' भ्रभी शेष तहीं हुई । हाँ, श्रबल झ्वश्य हो गई है। संग्रह की 
भंतिस कविता में कवि कहता है :--- 
एक आग है जो भधयक रहो है 
एक लखब्ट है जो रुक नहों पत्तों 
एक शब्द है जो घुमभड़ रहा है 
एक गंध है जो बंध नहीं पाती 
कि की यह व्यथा नई नही है-- पुरानी है। 'धूप के घान' से यही भाव- 
घारा चली झ्रा रही है। भाज भी वह दुखी है। फरक यही है कि धूप के धागे में 
उसकी ग्लानि और बेदना नवजात थी, तरुण थी। गहन थी । प्राज सुदीर्ष है, 
जज र है धूप के धान में कवि ने लिछा था 
बीतती हो जा रहों घड़ियांँ सुनहूली 
अायु के सबसे अधिक उम्ज्यल अऋरचक की 
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का संकलव में कवि कहता है :--« 
खुक गई सारी उसर की चांदेंनो। 
अंधकार” की प्रतीति उसकी एक सी है । फर्क इतना ही कि घूष के धान 
में उसे 'सबेरा” समीप तजर भझाता है | 'धूप के थात' तथा जो बंध नहीं सका! 
दोनों के दो-दो उदाहरण यहाँ प्रस्तुत हैं :-- 


अंधकार की प्रतीति 


धृप के आन-- 

(१) है आधो रात अर्ध जग पड़ा अंधरे सें। 
(२) दीपक, तेरे नोचे थधिर रहा अंधेरा है। 
(३) साँदनो को दिन समझकर बोलते है काग । 
जो बंध नहीं सका-- 

(१) गाँव पर अब भी अंबेशी रात है। 
(२) निप्ट खोखलो है गुफा यह घट अंधेरा है ! 


वे पहचाना अंधकार भीतर घुट गया है । 
जैसा कि कहा गया “धूप के धान? में प्रकाश और सबेरे की प्रतीति समीप 
मालूम पड़ती थी--प्रव दूर मालूम पड़ती है । उद्दहरण :-- 


धप के धान-- 

(१) इंसान स्वयम बनकर आ रहा सबेरा है । 
(२) दो कवम रह गया स्वर्ग चढाई अंतिम है । 
जो बंध नहीं सका-- 

(१) बढ़ रही है रात दूर विहान है 
(२) रोशनी पास नहीं आती हैं हर बार 


अपनी जगह से हट जाती है 
लेकिन इस सबके बीच उसकी परेशानी वही है :«« 

चांदनी की रात है तो क्या करू। 

जिन्दगी में चांदनी कंसे भू? 

'घूप के धान” भौर जो बंध नहीं सका' के कवि झोर उसकी भ्राववस्लु में 
कोई बुनियादी फर्क नहीं है। सिवा इसके कि धूप के धान” की रचना के दिनों 
में वह 'उञ् कोेंसों खनीं मीमार पर तिहाई मंत्िलें ही पार करे पाया था! 
लैकित सब बाल सन से उसे हैं चाँदमी' तक पहुँच वया है ३ 
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प्रह्तुत संदर्भ में वे समस्त स्वर जो इस संग्रह | थो बंध नहीं सका ] में 
सही तोर पर कवि के संवादी स्वर से विलग प्रतीत होते हैं--वस्तुतः उसी 
मूल स्वर की ताना प्रतिकृतियाँ है-जों अपने समवेत रूप में कवि के संवादी 
ह्यर की शोर ही हमारा ध्यान श्राकृष्ट करती हैं । 


हाँ, इतना अवश्य है कि इस संग्रह में विम्ब कुछ घुँजले तथा प्रतिबिम्ब कुछ 
गहरे दिखाई पढ़ते हैं। भविध्यपृष्ठ' तथा 'साज्ञात्कार' शीर्षक रचनाओं की 
माववस्तु का तुलनात्मक प्रध्ययन प्रस्तुत कन्नन की प्रामारिकता सिद्ध करेगा। 
भविष्य पृष्ठ रचना हस प्रकार है :--- 


उदास अंध रे के 
अनभांगे छोर १९ 
सहसा मिली 

दृष्टि के रोमांच पार 
उठकर लिखी हुई 
एक लाल तीर सी 
नपी कली केली की 
और लगा 

कि कही 

कुछ बदल' गया । 


'समाधान हीत पझखशड बासीःन से ऊबे हुए कवि को भी “भविष्य पृष्ठ” 
पर 'हृष्टि के रोमांचपार' किन्तु उदास क्रेंघेरे के भ्रनमाँगे छोर पर” 'उठकर 
लिची हुई एक लाल तीर सो नयी कली केनी की देखने को मिल जाती है ध्रौर 
उसे झनुभव होता है कि कही कुछ बदल गया । इससे कब के प्राणों की प्रबल 
परिवत्तेनाकांक्षिणी इच्छा व्यंजित हो जाती है। साछात्कार' शीर्षक रचना के 
विभ्य इस रचना से अधिक गहरे है। देखिए, कवि की धारा से शिकायत है :--- 


सबसे विफलता छिपा 
अपने ही रक्त का 
एक लाल फल बना 
धारा में डाल दिया 
“धार उसे छोड़ गई 


यह एक प्रतीति है कवि की; प्रस्तुत विवेबन के जाधार पर दृस 
सहज ही बह सकते है कि रात भर जागकर अंबेरे सें मशाल लेकर 
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चलनेबाले सिपाही को बकात पझ्राना स्वाभायिक होता है। बहू कब तक 'समद 
की कोर घजने” की प्रतीक्षा करे । बैठ भी सकता है, गिर भी सकता है। हमें 
कवि बैठा हुझा तो प्रतीत होता है पर गिरा हुआ नहीं। इसलिए कि पी 
हिन्दुस्तान का यह विश्वास खंडित नहीं हुआ है-- 
दो कदम रह गया स्वर्म 
चढ़ाई अंतिम है । 
झत: श्री केलाश वाजपेयी का यह कथन सर्वथा निस्सार है कि क्री गिरिजा 
कुमार को उन्हीं प्रतिमानों से तापा जा सकता है जिनसे श्री सुमित्रा- 
नंदन पंत को । 
बया कोशार्क के सूर्य मंदिर में सूर्यतर किसी श्रन्य देवता की स्थापना 
सम्भव है ? और यदि कोणाकं में सूयेतर किसी अन्य देवता की प्रतिभा-स्थापना 
संभव नहीं है तब फिर गिरिजा कुमार के काव्य में श्री केलाश बाजपेयी प्रस्य 
देवता की प्रतिमा क्यों कल्पित करना चाहते है? कोशाक का मंदिर चाहे 
भ्धघूरा रहा हो, चाहे खगणिडत हो गया हो--वह मंदिर सूर्य का है। धौर 
गिरिजाकुमार का काव्य भी कोशाकं ही है, किसी सूर्य का ही मंदिर है । 
लेकिन इसका झाशय यह नहीं कि गिरिजाकुमार का काज्य उस भूमिका 
पर पहुँच गया है जिसकी चर्चा सूर, तुलसी भोर कबीर के संदर्भ में की गई है । 
नहीं, गिरिजाकुंमार का काव्य अभी उस मंजिल तक नहीं पहुँचा है । पथ में है, 
थौर यह बहुत-कुछ कवि पर श्रवलंबित है कि वह अपने कवित्व को किस भूमिका 
पर छोड़ जाना पसंद करेगा। 


श्री गिरिजाकुमार के काव्य का यह परिचय एक विशिष्ट संद्न में उपस्थित 
करना पड़ा है। लेकित एक प्रत्य संदर्भ इससे भी प्रधिक गहन है। वह इस 
प्रकार है । 

गिरजाकुमार का कृथ्य कया है ? 

डॉ० नमेन्द्र ने कत्रि के काव्य पर विचार किया है। उनके भ्रनुसार 
कालान्तर में, प्रचार का कोलाहल शान्त होने पर, नई कविता का इतिहास 
जब वस्तुपरक दृष्टि से लिखा जाएगा, तो उसके निर्माताओं में मिरिजाकुमार 
का स्थान भ्रन्यतम होगा । डॉ० नमेन्ध ने यह भी लिखा कि मेरा विश्वास है 
कि वत्तंमान युग के छनन्‍्द-लय-शिल्पियों में उतका स्थात पूर्घा पर रहेगा । 


यही बात उनकी बिम्बयोजना और प्रभिव्यंजना के विषय में कही था 
सकती है /' 


( ७ए ) 
इतना कह होते हुए भी जब कवि कहता हैं :--- 
उच्च सारी कटी 
विम्य टुकड़े हॉजोते 
समय कट गया 
हर कबम पर अहूं 
टूट कर वह गया 
स्वप्न आता रहा 
अक्स उतरा नहाँ 
यतन पीड़ा यही 
जिन्दगी बन गई 
तब जरा सो धने को विवश होता पढ़ता है कि आखिर वह भक्‍स बया है 
जिसे उतारने की हरचंद कोशिश कृषि ताजिन्दगी करता रहा -पर भो उतर 
नहीं पाया । क्योंकि कवि की इस स्पष्टोक्ति के बाद यहो स्तीकार करने मे 
कोई हिचकिचाहट नहीं होती च/।हिए कि कवि की कविता में प्रयुक्त विम्ब 
टुकड़ों से वह भ्रक्स ही महत्वपूर्ण है जिसको उतारने के प्रयत्व भें कवि 
नई कविता! के निर्माताओं' में 'झन्यतम', वर्त्तमान युग के छंद-लय शिल्पियों' 
में 'पूर्धा स्थात का अधिकारी हो गया है। सहज ही प्रश्न होता है कि वह 
'झष्स' क्‍यों नहीं उतर पाया ? 
इस सम्बन्ध में विचार करने पर प्रतोत होता है कि कवि को बंधनों में 


काव्य-रचना करना पड़ी है । सन्‌ १६४८ से ही उसकी वाशी दूटमी प्रारम्भ 
होती है | देखिए :--- 


शई १६४८ 

(१) सुनसान की आवाज 
आती हो रही नेपथ्य से 
जो निगल जाना चाहती थी 
जिन्दगी के मीत को 

(२) बंदी हुई है देह 


मन को बाँधने बढ़ते फ्तम के हाथ हैं 


( ७६ ) 


खनबरी १६४४६ 


(३) 


नित नए -तए वक्तव्य के जो लगा चेहरे 
ओढ़्कर रंगीन वादों के लबादे 

अक्स जितके 

शीश महलों से उतरते नित्य 

ठंडे दाइपों की सीढ़ियों से 

सब्ज बागों को दिखाकर 

हर जगह डेरा जमाते 

चेतनाओं को वबाने 

टूर करने दिन नई दुनिया सए इंसान का। 


६ अप्रैल १८५० 


मौन है वातावरण 

ज्यों मोत है मन 

मौन है बह सिधु स्वर मेरा पुर/ना 
दब रही अजाज सन को देह की सो 


५ ५८ ८ 


संधि युग के था इलों में 
दस गया व्यति का प्रभंजन 
दृदली बाभी अकेली 

ज्यों अकेली लहर आकर 
टुडे जती पत्थरों से। 


झोरै तभी एक धनीभूत निराशा जन्म लेती हैं । कवि कहता है-- 


भूले हम आनंद रंग 

जीवन रस का विश्वास 

तन में तेज धूप वर्षा को 

मन में साॉँश उदास 

उचञ्र खलोनो ठिठके सुमन विकास-सी 
सेज दबे उजियाले के आभास-सी 


है 2५ २५ 


( ८० ) 


जिन्दगी का महल खषण्डहर हो गया है 
रात कोई अंसुओं से भो गया है 
उस्र सारी कटी 
बिस्ब टुकड़े सजोते 
अपस उतरा नहीं 
यलल्‍न पीड़ा यही 
जिन्दगी बन गई 
२५ जे 
दिज्ञता नहीं है कुछ 
अ'ख कहीं ओर है 
ट्टती नहीं है वर्द दुःख की धमेर यह 
झूठ सभी लगता है 
सच है सिर्फ अंधकार 
गति दतगे अद्चण्डता । 
फिर यह स्थिति केवल गिरिजाकुमार के ही काव्य में नहीं है--वरन्‌ 
स्वाउञ्योत्तर समरत हिन्दी काव्य में समान रूप से विद्यमान है। गिरिजाकुमार 
चूंकि नई कविता' के प्रतिनिधि कवि है, श्रत उतके काठप में वह पूरे बेग 
से प्रतिबिम्ब्ित है 
छायावाद की मीमांसा करते हुए डा० नगेन्द्र ने लिखा है : “राजनीति 
में ब्रिटिश साम्राज्य को श्रचल सत्ता और सम्ताज में सुधारवाद की हृह़ 
नैतिकता झसंतोष झौर विद्रोह की इन भावताओो को बहिमुर्ख झभिव्यक्ति का 
झवसर नहीं देती थी । निदान अंतमु खो होकर धीरे-धीरे भ्रवचेतन में जाकर 
बैठ रही थी। स्वप्नों और निराशा के इन छायाचित्रों की काव्यगत 
समष्टि ही टायावार कहलाई ।”' 
छापाबाद-के सम्बंध मे प्रस्तुत कथन कहाँ तक उपयुक्त है यह दूसरी चीज है--- 
लेकिन राष्ट्रीय सामाजिक जीवन और रचतात्मक साहित्य के पारस्परिक सम्बंध 
का प्रनुमान इससे होता है । अंतत: साहित्य प्रातित्रिम्बक सत्ता के रूप में भ्रहरणा 
किया जाता है। वह हमारे समाज का ही प्रतित्रिम्ब होता है। सामाजिक 
परिस्थितियों की क्रिया-प्रति क्रिया में ही वह जन्मता है । 
फिर यह क्‍या स्थिति है? १६४७ के बाद हमारे साहित्य में यह क्या 
भाविभू त हुआ ? कहा जाता है कि इस समय हमारा देश झ्ाजाद हुआ । देशकी 
झाजादी के बाद तो हमारे साहित्य में एक शक्तिशाली उत्साह का भाव 


| प्फ ) 
इरेक्यूत हीना चाहिएं था। देश के रचतात्मक विधान का भाव, निर्मारा का 
भाव अपेक्तित था । लेकिन दिखाई यह पढ़ता है कि हमारा सारा सांहित्व एक 
प्रकार से पंगु हो गया । १६५०-४१ में स्व० बाबू भरुंलावराय जी तथा बं० 
उदय शंकर भट्ट ने इस समय साहित्य में झ्ाए गतिरोध की ओर ध्यान भी 
जाकृह किया था। खेद है कि प्रस्तुत लेखक भी धपने इन पृर्यज़ों के कबते 
की गस्भीरता को उस समय महसूस नहीं कर सका था। बरन्‌ एक जोश में 
उसने इस विभारशा का प्रतिवाद भी किया था। लेकिन इधर पिछले २० 
वर्ष के हिन्दी साहित्य पर दृष्टि डालने पर तो बाबूजी भौर सट्॒जी को बात 
ही भ्रधिक युक्तिसंगत मालूम पड़ती है। १६४७ के बाद हमारे साहित्य में 
एक प्रबल नैराश्य, भ्रवसाद, वेदता, पीड़ा का ही भाव प्राविभू त हुआ शोर 
हमारे कविगरण अ्रंतंमुलो अभिव्यक्ति की ओर ही प्रग्नसर हुए । 
हम देखते है कि १९४७ के पहिले भो कवि अत्यंत शक्तिशाली, 

प्रेरशाप्रद तथा जोवन्त साहित्य की भ्रभिसृष्टि कर रहे थे मे 
निराशापूर्ण भ्रवसाद के स्वरों की सर्ता करने लगे हैं। श्री गिरिजाकुमार माथुर 
ही-- थो १६४६ में लिखते थे : - 

मुड गए समय के जपल चरण 

उठ रहा क्रांति का महाज्यार 

लो संघ शक्ति का खलड़्ग उठा 

होता है अब अंतिम प्रहार 

वही गिरिजाकुमार माथुर १६५१ में लिक्षते हैं :-..- 

कल थे हम कुछ बन गए आज अनजाने हैं । 

सब द्वार बंद टूटे सम्बंध पुराने हैं 

हंस सोल रहे यह कसा नया समाज बना 


जब अपने ही धर में हम हुए विराने हैं | 
भौर बात केवल गिरिजाकुमार की नहीं है। सुमन की स्थिति भी यही है : 
१६४६ १६४७ के पश्चात 
डठो उठो हंस बहुता जल प्रीने वाले 
मेरे शिव तांडव नृत्य करो मर जायेंगे भूखे प्यासे 
कुह राम मचादो वही भली है कठुक निक्षेरी 
कंकाल के अस्थि शेव पर कनक-कटोरी की सेदा से ? 


खंडे विज्व साम्राज्यक्षाद की 
बढो ईद से इंठ बजपदों 


(६ 5२ ) 


कसा कारश है इतका ? स्वाधीन जहे जानेगारे भारत में शह का हो. 
रहा है ? कवि की पारी प्रवरद्ध है। कशाकार वो बला पर जन्सत है । कसा 
ज्रयातन्त में भी कवि और कलाकार को यह अवस्था हो सकती है ? व्यक्ति की 
स्वतंत्रता ! भ्रभिव्यक्ति की स्वतख्ता ! क्या देश मूर्घा-स्थानीय कवियों, साहि- 
त्यकारों योर कलाकारों को भी अभिव्यक्ति की स्वतंत्रता है ? या उनके मन 
को बोचने के लिए भी पतन के हाथ भागे बढ़ते हैं। डॉ८ नयेन्द्र के अबुसार 
विरिजाकुमार मूर्धा-स्थानीय अन्यतम” स्थान के अधिकारी कवि हैं। गिरिजा- 
कुमार के झनुसार उतके मल को बाँधने पतन के हाथ झागे बढ़ते है। उनका 


पुराना सिंधु स्वर मौन हो गया है! सन्धि युग के बादलों में थबनि का प्रभंजन 
दब गया है | 
जिस देश के 'मूर्धा” स्थानीय कृषि को प्रभिव्यक्ति की स्वतन्त्रता नहीं है, 


लिस देश के कवि अपने को रथ का टूटा पहिया” कहते हैं, रिरियाता कुत्ता 
कहते हैं, मशिहीत तर्प कहते है--क्या वहाँ सचमुच व्यक्ति स्वातंम्थ्य शौर 
अभिव्यक्ति का स्वांतंज्य है? बरहाँ कवि कहते हैं 'हम घुद्दे हैं, हम चूहे हैं”, 
* हस बौने हैं, हम बोने हैं”; 'सपने टूट गए जैसे भुजा हुआ पापड़” कोई 
कहता है टूटा हुआ भादमी' । क्या है यह सब ? कया हमें प्रतीक, शिल्प झौर 
बिग्ब समझाए था रहे हैं? कितने पेस्तरनाक हैं हिन्दुस्तान में ? प्रजातंत्र में 
पेस्त रमाक ! स्वाधीनता के बाद लिखा गया हिन्दी साहित्य पेस्तरनाक | 

क्या कारण है ? कोौस सी परिस्थितियाँ हैं जो हमारे राष्ट्र को रच- 
भात्मक शक्ति का गला धोंट रहो हैं ? क्‍या साहित्य के अध्येता और 
अनुसस्थाता को इस प्रश्न पर बिलार करना अपेझित है ? कया इस सहत्व- 
पूर्ण प्रश्न पर॒वबिला विचार किए हो--स्वातत्योसर हिस्दी साहित्य का, 
मिरिजाकुमार का और नई कविता का अध्ययन पुरा किया जा सकता है ? 

छायावाद के झाविभाव की पृष्ठभूमि का विवेचन करते हुए डॉ० नवेश्द ने 
ब्रिटिश राज्य की भ्रतल सत्ता की चर्चा की है। लेकिन गिरिशाकुमार और 
प्रयोगवाद की चर्चा करते समय डॉ० नगेस्द्र इस प्रश्न पर वियार नहीं करते । 

झालिर यह कौन-सी ग्रचल सत्ता है जिसने हमारी रचनात्मक शक्ति का 
गला थोंट दिया है । नए युग का भ्रध्येता इस प्रश्त का उत्तर दिये बिना झागे 
नहीं बढ़ सकता । भौर उसी के साथ जुड़ा हुआ है इस देश के भविष्य का प्रश्थ + 
पिछली पीढ़ी के देश भक्त कवियों के टूटे हुए स्वप्न, खंडित विश्वास, विश्षरी 
हुई झ्रास्थाए। तभी हमें पता चलेगा कि जब रोम जल रहा था तब तीरो 
बाँसुरी बजा रहा था। गिरिजाकुमार का कावम्य तो एक प्रतीक है। कोशाके 
है जो एक बहशी हमले की कहानी कह रहा है । 


प्रत्यूष की भटकी 
किरण यायावरी 


सकी. >वन्‍ननलीननीनतननय हिल जकननननिनिनामशननन न. उसका आफ 23-एाम "७०५० क-..-मने-न्नपानपान++ नकारना काम. ८गी-माइन९८2»१, सा सर, 





'प्रत्यूध की भटकी किरण यायाबरी' हिन्दी के विस्यात कवि श्री रामेश्बर 
शुबल 'झंचल' की तवीन कविताओं का भ्रशिनव-संकलन है। प्रट्टावन कविताओं- 
वाले इस संकलन भे पहिली बार कथयि संवेदना के ऐसे धरातल को स्पश करने 
का प्रयत्न करता है--जो भ्राज तक प्रायः भ्रछूता रहा है । ये संवेदनाएँ कौन ती- 
हैं--इम्हे पहचानने के लिए कवि के काव्यलोक की थोड़ी-सी यात्रा आवश्यक 
होयी । 


संकलन की पहिली कविता है--चप रहो। ऐसा लगता है कि कवि अपने 
सृजन से थक गया है, ऊब गया है। उसका मन, मानो फिर गया है। मन की 
इस दासरुण विरक्ति का कारशा बया है ? ऐसा प्रतीत होता है कि वह 'भपने! 
झोर युग के 'सृजन' से संतुष्ट नहीं हो पाया । जिसका कारश कवि के शब्दों में 
ही इस प्रकार है : 


बिन उगे ही जल गयी अभिव्यक्ति अपने बीध्ष सें 
सुप रहो ! ओ प्र रणा के सम्पुटित अक्षर अभी । 


यह एक यथाय है जो कमि अंचल के काव्य की ही वास्तविकता नहीं है, 
बरन स्वातंश्योसर हिन्दी कविता का विडम्बनापूर्णों भ्राख्यान है! स्वाधीनता 
के झागमन के पूर्व हिन्दी की कविता उत्साह प्लौर बोर भावता से प्रेरित होकर 
जीवन के प्रखर संघर्ष, झाशा, प्राकाज्षा श्र कर्मेच्छा की व्यजना कर रही थी । 
सम १६४६ की हिन्दी कविता पर नजर डालें तो दिखाई पड़ेगा कि कवियों में 
एक सैलाब जैसा जोश है। दिनकर, सुमन गिरिजाकुमार किसी का भी काव्य 
उठा लीजिए | हाथ-कंकन को भारती की जरूरत नहीं । लेकित स्वाधीनता के 
भाने के बाद हिन्दी कविता का गला धुटमा प्रारम्भ हुआ | बीर भावना भौर 
उस्साहू के स्थान पर कुटठा और वेदना के स्वर फूटने लगे । स्वाधीनता की 
प्रत्यूष-वेजा में किरसों कुछ ऐसी भटकी कि यायावरी बत बह । झौर प्रभ्रिव्यक्ति ? 
उम्नकी हालत यह हुई कि “बिन उगे' ही जल गई अमिम्यकिति अपने बीज में ।! 


( पड़े ) 
अभिव्तथित बीज में बली-झोर अनुभूतियाँ? ये सदा-खदा के लिए 
बन्दिती हो गई । 
यह एक ऐसा सत्य है जिसे हिन्दी का समकालीन झालोलक नहीं कहूना 
चाहता । या तो वह कह नहीं सकता भथवां कहने के लिए झाजाद नहीं हैं। 
इसी से कवि सत्य को खून देकर भी मन को विश्रब्ध रहने को कहता हैं 


चपष रहो । सारे अनय अनुबंध सुधि की राह के 
सत्य का सब खन देकर भी रहो विश्र्ध सन । 


क्या कारण है कि कवि ऐसी दारुश चुप्पी का भाग्गरह कर रहा है? क्यों 
मौन धारण करना चाहता है ? क्‍यों सौन्दय्य के तथा भावोद्ीपन के समग्र 
झालम्बन को हट जाने के लिए, अक्रियाशील' होने के लिए कह रहा है ? क्‍यों 
वह प्रेरणा त्रोतों को कुणिठित होने के लिए, प्रेरणा न देने के लिए भाग्रह कर 
रहा है “क्या कारण है इतका ? कौन सी परित्थिति है वह जो कवि को 
इतला बिक्धित कर रही है ? क्‍यों कवि झपने को समेट लेगा चाहता है? 
इसलिए कि वह अनुभव करता है कि उसके कथन को समझा ही नहीं गया। 
संग्रह की कविता “सोचता हूं' में कवि सहुसा कह उठता है : 


सोचता हूं बेकफन मेरा मरा आशय कहीं 
भूल कर करधा न पा जाए किसी की साँस का । 


लेकित यह स्थिति केवल प्ंचलजी की हो नहीं है। स्वाजोनता के बाद 
कांग्रेस राज में लिखी गई समसस्‍्स हिन्दी कविता की है। चाहे वह किसी नाम 
से लिखी गई हो। चाहे नई कविता हो । चाहे गीत हो । चाहे भौर कुछ | 
सबकी कहानी एक ही है। सबका संगीत एक है । छल्द एक है। भाव एक है--- 
भाव का विधान एक है। एक स्वर है--एक सरणम । कांग्रेस राज में भार- 
तीय कवि की कुशिठत बासी । सरस्वती कुशिठत है । वरना क्या कारशा है कि 
'किरणा वेला' का कवि भपने को कारावासी प्रतीत करका है :--- 
कितना गहन अंधेरा है, खत कसा कारावासी 
उगतोीं नई-नई दोवारें, जमती नई उदासी, 
और 'तई झाग' का कवि झपने को 'पिजरबद्ध' प्रतीत करता है :-- 
हम बहुता जल पोने वाले 
मर जाएंगे भूले प्यासे 
कहां भरता है कटक निबोरो 
कनक कटोरी की मेदा से । 


( 5५ ) 
बहा और वह कि थो 'रंगि सा प्रास्तेय सबोहारा' का गीत गाता बा--- 


हैं क्‍ 
जा अन्‍्दी हुई है देह 
अब को आधमे 
बढ़ते पतन के हाथ हैं ( धूप के धान ) 
वम्माम हिन्दी कबिता की एक ही हालत है। लगता है, नेहरू राज में 
कवियों को जेल में डाल दिया मया था। यदि जेल में तहीं डाला गया था ती 
शायद तमाम हिन्दुस्तान ही एक जेल था। कुठा . कुठा . कुठा | किसलिए 
कुरठा ? यह कवियों में भ्रकस्मात्‌ कहाँ से फूट पड़ी ? स्वाथीनता के पहिले क्यों 
नहों झाई ? स्वाधीनता के बाद ही हिन्दी साहित्य में -भोर भरकेले हिन्दी 
साहित्य में ही क्यों ? समूजे भारतीय साहित्य में कहाँ से प्रा पई ? कया बह 
सर्वव्यापक कुरठा सर्वधा देशकाल-निरपेक्ष है? क्‍या हमारे राष्ट्रीय-सामाजिक 
झौर राजनैतिक जीवन से उ8का कोई सम्बन्ध ही नहीं है? भौर इस 
कुयठा को वे कवि गले लगाए फिर रहे हैं जो कुठा के विरुद्ध क्रांति लेकर 
उपस्थित हुए थे । क्‍या इस कुठा को प्राविर्भत करनेवाला कांग्रेस राज का 
कठोर दमन नहीं है ? कितने झ्राश्वय॑ की बात है कि छायावादी कहे जाने बाले 
काव्य की कुरठा और निराशा की मीमासा करते समय तो यह कहा जाता है 
कि उसकी पृष्ठभूमि में ब्रिटिश साम्राज्य का कठ'र दमन रहा है लेकिन ब्रिटिश 
साम्राज्य के दमन को भी लज्जित करनेवाले नेहुरू राज्य के दमन की चर्चा 
भी हिन्दी के प्रालोचकगरा नहीं करता चाहते। छायावाद की चर्चा करते हुए 
ढ३ें> नगेन्द्र ने लिखा था :-- 

“राजनीति में ब्रिटिश साम्राज्य की ग्रचल सत्ता प्लौर समाज में सुधा रवाद 
को हड़ नेतिकता असनन्‍्तोष झौर विद्रोह की इन भावनाप्रों को बहिर्मुली अमि- 
व्यक्ति का अवसर नहीं देती थी । निदाम वे भ्रन्तमृंखी होकर धीरे धीरे भ्रवनेतन 
में जाकर पैठ रही थीं। भर स्वप्नों और निराशा के इन छायाचित्रों की काव्य- 
गत समष्ठि ही छायाबाद कहलाई ।'” 

( हॉ० नमेन्द्र, आंघुनिक हिम्दी कविता की प्रवृत्तियाँ, पृष्ठ £ ) 

और कांग्रेस राज में स्वप्नों और निराशा के समष्िगत चित्र “नई कविता! 
कहलाए । 

शायद बह सवाल वैदा किया जाए कि क्‍या भ्रहिसा के पुजा री भी ऐसा दमन 
अक्र चला सकते हैं कि सारी हिन्दी कविता ही क्लीन हो जाए? इतके लिए 
औ!ड६ की सामाजिक राजनैतिक स्थिति साक्षी है। ब्रिटिश संसद की शोर से 


भारतीय र्नीतिक परिल्यिति का प्रध्ययत करने एक दल १ जनवरी ४६ को 
आरत पहुँका था । 


( 5५६ ) 


बह अता हस्तांतरदा का झारम्म कश था । लिहाया. राजनैतिक परिस्थिति 
का निर्माद् प्रारम्म हुआ । २३ जनवरी को ही अम्बई में थी...ी. €७ के. 
कार्यालय और मुद्रशालय पर हमला कराया भया । फिर आम खलववाई यई। 
प्रथम राउशड पूरा हुआ । कांग्रेसी सरकारें बस गई । केरद्र में नेहरू राज्य 
कायम हुआा। नेहरू शाज की शुरुभात अमशनेर के अजदूरों पर गोलियाँ 
बरसाते हुए हुई। पश्चिमी शानदेश के मजदूर नेताझों को देश निध्कासल 
मिला । टहाणु और अम्बा गाँव के किसानों पर धत्याचार प्रारम्भ हुआ । 
प्रगतिशील लेश्कों की है माधिक प्रत्रिका 'तया साहिस्य' से जमानत माँगी गई । 
जननाट्यसंघ के प्रदर्शनों पर पाबन्दी लगा दी गई। पश्चिम बंगाल को 
क्म्युनिस्ट पार्टी गैरकानूनी शोषित कर दी गई । देश भर में साम्यवादियों की 


गिरफ्तारियाँ- झौर जोरदार धर-पकड़ प्रारम्भ हो गई । एक सिलसिला शुरू 
हो गया ओ पूरे पाँच साल तक चलता रहा | सब १६५२ तक १ 


इस दमन और प्रत्याचार के बीच जो काव्य जन्मा - वह है प्रयोगवाद 
उर्फ नई कविता। पअ्ंचल पुराने छंद अभ्यासी हैं। भरत: उतका छंद नहीं 
टूटा । शेष सब टूट गया। किरणबेला और लालचुनर लिखकर ही वे इस 
प्रतीति पर आ गए कि जो उतमें था बरस चुका | भ्रद वर्षा का पभ्रंत है -- 
वर्षात्त के बादल। वे विराम चिह्ठ भी लगाने को उद्यत हुए; लेकिन उनकी 
सृजनात्मक चेतना इतनी प्रर है कि विराम चिकन लग जाने के बाद भो 
निकेल कर झा गई। इस संग्रह मे कवि भारतीय स्वतस्त्रता की प्रत्यूष बेला में 
भटको हुई यायावरी किरण की खोज कर रहा है। इस किरण को वह 
प्रकाश की प्राण', अरुणामें', पुरयायते सुषमे” श्रादि सम्बोधनों से पुकारता 
हुआ कहता है, तुम्हें क्यों इतनी देर लग गई | वह साफ-साफ कहता है : 

बिन बुलाएं आ गया में 
फिर तुम्हारे द्वा पर। 

कवि कहता है कि वह इसी किरणा का कवि है। मैं तेरा कवि” शीर्षक 
रचता के झंतर्गत कवि अपने इस झालम्वन का स्वरूप स्पष्ट करते हुए उसे 
'संघ्थों की सौंदयं-शिखा अविचल! तप की लावशस-शिख्ला, झालोंक घना! 
'प्रनजन्मे निर्कर की ध्रसितारवती', प्रभाव में तेज दहन करने वाली' विशेषणों 
में उपस्थित करता है । वह तिमिर-जयी पश्ामा से युक्त है। कवि ने इस किरस 
का मानवीयक रस करके उसे एक नारी और प्रेयसी रूप में उपस्थित किया 
है । हम नहीं कह सकते कि प्रस्तुत उपक्रम कहाँ तक कवि की झपनी मोलिक 
पंतह हि का परिणाम है। सम्भव है कि कृषि पर आरामाँ का भी कुछ प्रभाव 


हो। क्योंकि झारागो ने भी लगभग इसी पति का विनियोग कर क्रांति को 
एक रोमानी नायिका का रूप दिया है । 


( ऋं» ) 


यह आरा संदर्भ ऐसा है को कवि के ककूम में गए कोड को को शुषा 
दिता है-वाव ही हिन्दी कविता के छेत में एक विशिहर काग-पंद्ति के आापशणन 
का बोध कराता है | बल्युत: यह साया कम इतना जांदरिक है कि कदि अब 


मायलिक किया की कोई बोड़िक व्यास्या अस्लुद नहीं कर सकता । इह्ी से 
उसने एक कविता में स्वीकार किया है :-«« 


मोड़ हैं अनजान कितने पंथ में मेरे । 


प्रस्तुत संग्रह में कवि ने भ्ृपनी झास्था और विश्वास को पुत्र संयोजित 
करने का उपक्रम किया है :--- 


अध्याय नया फिर जुड़ता है मेरे संघंधों के स्थामी । 
मेरी कुचली लघधुता तुमकों फिर टेर रही अंतर्यासी । 
>< मर 2५ 


इन सबके बावजूद कि कवि की भावधृत्ति में व्यापक परिवत्तन हुमा है। 


उसका झालम्बन बदला है। लेकिन कवि वही है। उसकी प्रभिश्यक्ति की 
प्रशाली वही है। मूति बदली है-- लेकित पुजारी बही है :-- 


मूति तो बदली, 
न पर विश्वास का बदला पुजारी । 
2५ +५ 2 


प्रस्तुत संप्रह की भाव-पद्धति पर विचार करने पर प्रतीत हांगा कि 
प्यूंधार भावना का उपयोग बेवल शैली-प्रसाधन के कूप में ही किया गया है| 
जिस प्रकार 'लहर' में पहुँच कर प्रसाद का कवि कररा और नियंद की 
भूमिका ग्रहण करने का उपक्रम करता है, तथापि उसके कथन की प्रणाली 
प्राय: प्त गारिक ही रहती है-- प्रायः वही भाव स्थिति अंचलजी के इस नवीन 


काव्य संग्रह में दिल्लाई पढ़ रही है। इन गीतों की भाव स्थिति का भाभसात 
निम्न पंक्तिपों में मिलता है 


इन्हें सरय से अधिक सानना 
इनमें सेरी जिजीविषा 
आज भले ही कहीं न होऊँ 
इनमें मेरी मई दिशा । 
जीवित है इनमें मेरे 
फिर से अनने की तंगारो 
फिर से जागेंगी इनमें 
मेरी सखी ऋतुएं सारी 4 
बस्तुत: संचलजी का कषि अब एक ऐसी माल भूमिका गर पहुँच भया है 
जिसे निर्देद के अतिरिक्त और किड्ी भाजता विशेष हार! क्म्दोधित तहीं किया 


( #६ ) 
का करकता । वर्सति इंस निर्षेद के सांध हीं पूंणा की भाषा मो क्थिंभान है 
जी उसे शुष्क होंने ते दचा लेती है । किन्तु पूजा भौर कदशां को मोबनाएँ 
अभी मिर्येद के संचार में ही सहायक हैं--उनका स्वायतत भस्लित्व नहों है। 
'अस्तुंतः स्थान-स्थान पर भारभग्लानि का भाव भी पल जाता है डी मन पर यह 
छाया छोड़ जाता है कि कवि भ्रमी पूजा के उपक्रम में संलग्न हुआ है लेकिन 
झमी पजा की विभा धोर ध्यान की एकाग्रता का झवतरण नहीं हुआ है : 


दे को मुझको ध्यान, 
हरी ये मेरे स्वर सारे । 
वास्तविकता तो यह है कि कवि जीवन की पीड़ा और घनुभूति के दर्शन 
से मुक्त नहीं हो पाया है। वह बायल है। क्लांत, पीड़ित भौर दुःझ्ली है । 
वह भ्रश्ती भी इसी विकल्प में हे कि उसका दर्द झपना है- भथवा यह पीड़ा 
लोकथ्यापी है, वह छाल्ला गया है। इसी कारण उसमें 'कनफेशन' तो है 
लैकीन - समपंरा की ऊष्मा का आविशाव अभी नहीं हो पाया है :-- 


कब कहा मेने कि मेरा दर्द मेरा ही नहीं है 
हो भया विश्वास जो ब्रे-पर्द मेरा हो नहीं है 
कब कहा मेने कि है मेरा छला जाना असम्मव 
कब कहा भने समर्रंण सं मेरा ही नहीं है| 
लेकिन प्राज वह भझपने को बार-बार मथ रहा है। उन परिस्थितियों पर 
बड़ी तीत्र भावात्मक प्रतिक्रियाएँ व्यक्त कर रहा है जिनने उसे जीवन की इस 
बलवती प्रेरणा से दूर कर दिया था । 


प्रस्तुत संकलन के सम्बन्ध में जो बात मैं जोर देकर कहना भाहता हूँ वह 
यह कि अं गार के साँचे में ढली हुई कवि झंचल की इस रचनाप्नों को रोमानी 
प्रेम की रचनाएँ समझने की भूल नहीं करनी चाहिए। हिन्दी में काव्य कि 
झआाववस्तु को ग्रहण करने की उदात्त परम्परा झ्र॒भी विकसित नहीं हुई है और 
लोगों की हृष्टि काव्य के 'वाच्य' के इदं-गिद ही घुम कर रह जाती है । कवि 
की बाणी भिव्यक्ति के नाना प्रकारों को ग्रहटा करती है वाणी के इस 
परिधान को ही उसका वास्तविक स्वरूप समझना काव्य तत्व की गहराई में 
निवेश करने से इन्कार करना है। यह प्रशाली लम्बे भर्से से हिन्दी से प्रचलिश 
है । तभी वह कवि जो कहता है :--.- 
बिभुता विभु सी पड़े दिखाई 
दुश-सुख वालो नित्य बनों रे । 


( ८5८ ) 
हिन्दी पंढितों को पलायनवादी नजर आता है । जो कवयित्री कहती है :-- 

क्य कहते हो अंधकार हो 

देव बन गयां इस भंदिर का 
स्वस्ति समपित उसे अध्य 

मेरे इस अंग्रारक उर का 
वर बह निज को देख सके 

औ' देखे मेरा उज्ज्वल पूजन 


अथवा-- 
भिक्षुक से फिर जाओगे 


जब लेकर यह अपना धन 
कराणामय तब समझोगे 
इन प्राणों का सॉहगापन 
हिंदी पंडितों को रहस्यवादी नजर आती है । 
ऐसी बिडम्बनापुणं स्थिति में यदि कवि अंचल की इन कंविताझ्ों का भ्राशय 
भी सही अर्थों में प्रहषा न किया जाए तो झाश्चयं न समझा जाना चाहिए | 
तब फिर कवि भंंचल की इन कविताओ्रों का प्रालम्बल कौन है ? वह 
प्रालम्बन है 'ज्योतिकिरण, शक्ति, प्रेरणा, झद्णाभे, पुएयायने” 'सुषमे ।' कथि ने 
उसे प्रेयसी का रूप भ्रवश्य दिया है लेकित बहू कोई स्थूल प्रेयत्ती न होकर 
जीवन की मूलभूति शक्ति है। भ्रतएव इस काब्य को मात्र प्रसायनिवेदन का 
काव्य सभमला भारी भूल होगी । वह एक समग्र झात्मनिवेदन है--जों आत्मा- 
लोखत की घनीभूत वेदना से श्राविभूत हुआ है। इसीलिए कवि नारी नामक 
कविता में नारी से देश को नया संदेश देने का श्राह्मात करता है। नवपग्रहों के 
अन्वन्तर से पृथ्वी का कल्मष हरते का प्रार्थना करता है । 
वस्तुतः एक ग्रालोकित प्रावेग इन कविताओं की पक्ति-पंक्ति में फूट पढ़ा 
है--उ8की दिशा स्पष्ट है, लेकिन कवि का मानस सर्वथा संकोचमुक्त नहीं 
हो पाया है । 
इस संग्रह में पहुँच कर कवि की नवीन भाव दिशा का बोध तो होता ही है 
उसके भावी मार्गान्तरण का संकेत भी भिल जाता है। पिछले २० वर्ष की 
हिन्दी कविता की घनीमूत कु ठा--इस संग्रह में संघटित वेग में एकत्र होकर 
फूट बहने के लिए झ्राकुन हो उठी है । 
मावना का एक ऊर्जित भावेग प्रायः सवंत्र एक सा ही है। कवि भीतर ही 
जीतर बुमढ़ रहा है और स्थूल अभिव्यक्ति में अपने को सक्षम नहीं प्रा 
रहा है। फलतः भनेक स्थानों पर सावनाओों की प्रबल धुनरादृति मी 
मिलती है। यद्यप्रि इस पुनरावृत्ति में शुटन का डर भ्रवश्य प्रतीत होता है-- 


( 4० ) 


प्यपि इस क्रम में कदि की काथ्य-तक्ति में काफ़ी विद्ञार हा है। 
भद्ाकाब्योजित भाषा और शैसी में व्यक्त मिंगुड़, श्राव की ये प्रझ्तर व्यंजनाएँ--- 
कवि की कला सामरथ्यं के प्रति यह विधास अदालत करने का यथवेध्ट अवसर 
देती हैं कि अंचलजी का कृति पअ्रमी निस्तेज और किप्राय नहों हुआ है । 
अल्कि हमें तो इस बात का पूरा-पूरा विश्वास है कि यदि अझंक्‍लजी किसी 
प्रत्यात प्राख्यान को अपनी भाव व्यंजना का मध्यम बलाएँ तो उनकी 
कला अपना वास्तविक कौशल दिखाने का अवसर पा सकती है। इस संदर्भ 
में दो छन्‍्द देखिए : 

सो रहो जल-पंखिनो ध्रुव ज्योति लेखा स्नेह को 

सो रहो जीवम विजमिनोी लग्न की सीमस्तिनी । 

सो रहो शुक्रास्स में डबे गगन को चन्दता 

सो रही प्रतिश्रोत के प्रतिब्रिम्व की अनुवत्तिनी । 

सो रहो ओ दूर तक फंले अपाधथिथ राग को 

लयबती संचारिणी  दीपक-शिल्ा अनिमेषनी । 

सो रहो निर्लिप्त तृष्णा फे अनिद्वित स्पप्न ओ। 

सो रहो अपरुप की सोगन्ध रस आवेशिनी । 


अंचलजी रूप और तृष्णा के कवि के रूप में जाने जाते है। लोगों ने 

एक चश्मा लगा लिया है औ्रौर उसी से कवि को देखना चाहते हैं। लेकिन वे 
भाव-साथता में होनेवाले क्रमागत सूद्म परिवर्तनों पर ध्यान देने को तत्पर 
नहीं होते | प्रस्तुत संग्रह में भ्रंचलजी के कवि की भूमिका सवंधा नवीन है । 
नवे रूप तृष्णावाले व्यक्तिवादी कवि है, न वे आंदोलनवात्ते प्रमतिवादी। 
उनका कवि साधता के नए सोपान की ओर प्रग्नसर हुभा। उन्होंने अपने 
निकट के देवता को पहिचाना है। वे पूजा के नए झायामों की सजना में 
क्रियाशील हो उठे हैं। हमें भाशा ही नहीं, बरन्‌ पूर्ता विश्वास है कि उतकी 
पूजा सिद्ध होगी। झतएवं हम उनकी मावना : 

तस के बिम्वजाल में उतरो ओ अरश्सि लोकान्तर 

मुद्रित धंध-गर्भ में जागो ओ प्रदोप्त के सुन्दर 

फटो-फटो काली छाया क्ृतियोँ सें रुपंकर 

जागो हे विश्वास विभे ! तम को स्नेहाकुलला पर । 


के प्रति भ्रपनी श्रांतरिक शुभकामना प्रकट करते हैं । 


हिन्दी साहित्य में 
विसर्जनवाद 
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दूसरे महायुद्ध के बाद संसार कौ परित्थितियाँ तेजी से बदल रही हैं । 
फासिज्म पर हॉनेवाली समाजवाद की एसिहासिक विजय ने विश्य कं कोटि- 
कोटि शोधषित जनता में एक अद्सुत झात्मविश्यवास की भावना पैदा की 
है । बीसवी सदी साम्राज्यों के विनाश की शताब्दी है। हिटलर को जीतकर भी 
जिटिश साम्राज्य का सूर्य भ्ररत हो रहा है । उपनिवेशों भौर भ्र्ध-उपनिवेशों की 
गुलाम जनता अपनी मुक्ति का परचम लिए इतिहास के नए पअ्रध्याय कीं 
शुरुप्रात कर रही है। हिन्द चीन, मलाया, श्याम, हिन्देशिया बर्मा हिन्दुस्तान, 
पाकिस्तान, ईरात, फिलिस्तीन, सीरिया, भरब, सूडान, मिस्र, टयूनीशिया--- 
सभी देशों की डुकारू और जंगजू जनता का तृफान उठ खड़ा हुप्रा है , 


इतिहास का रथ प्रागे बढ़ रहा है| गुलाम देशों का साहित्य जनता की 
स्वाघीनता का प्रबल शभ्रस्त्र है और इसीलिए गुलाम देशों ऊआा देशभक्त लेखक 
श्रपने साहित्य के द्वारा पूरी ताकत से समय के चाक को प्रागे बढ़ा देता चाहता 
है। हिन्दुग्तान की जनता का संघर्ष इप्री महान संघर्ण की एक कड़ी 
है। हिन्दुस्तान का देशभक्त लेखक भी जनता की सही झ्राजादी के लिए 
संघर्ष कर रहा है, न केवल लिख रहा है, वरन भ्रपता खून भी दे रहा है | 

१५ भगस्त ४७ को हुए विदेशी साम्राज्यवाद भ्रौर भारतीय पजीवाद के 
गेंठबंधन के बाद देश की जनता की लड़ाई ने एक दूसरी करवट ली है। इस 
तकली आजादी का पर्दाफाश करते हुए हिन्दुस्तान के देशमक्त लेखकों मे इस 
लड़ाई में ध्रागे बढ़कर जतता का साथ दिया। फलस्वरूप उन्हें कांग्रेस सरकार 
का कोपभाजस बनता पड़ा । उनके नेत्रों पर बंदिशें लगाई गई; और संपादकों 
को गिरफ्तार किया गया । 


इस लड़ाई के दौरान गलतियों के बावजूद हमने बहुत कुछ सीखा है । 
हमने यह अंहसूत किया कि हमारी लड़ाई को अधिक मजबूत और कामयाब 
बोले के लिए जता के विविध बर्मों की भाँति ही लेखकों कह भी हंगुक्क- 


( ह२ ) 


ओरजा जरूरी है, ताकि हम अपने हृथियार का तीखे हूप से इस्तेमाल कर 
खफें श्लोर सामूहिक प्रयास द्वारा लड़ाई को भागे बढ़ा सकें। खाहित्य में 
संयुक्त मोर्चे का हग्राशय यही है कि साहिल्कार-देश की अनता के इसे स्वा- 
चीनता संघर्ष में डटकर हिस्सा लें, जनता में एकता कायम करें, उसकी लड़ाई 
के फौरी सवालों को समकें भोर साहित्य में जनता के एस संघर्ष को मलकाएँ। 
पिछली लड़ाई में सही है कि हमारी लड़ाई कई जगह काफी कमजोर भी 

हुई है । पर उसका कारणा-हम अमृतराय की तरह अपने ही दूसरे साथियों पर 
जहीं ढालना चाहुते। इसका कारण है. वर्तमान सरकार द्वारा जनता, लेखकों शोर 
उनके संगठनों का बबंर शोर फासिल्ती रूप से दमन किया जाना । फलस्वरूप 
'कई जगह हमारी ताकत कमजोर पड़ी । संकट के समय ही दोस्त झोर दुश्मन 
की पहिचान होती है। सवंहारा वर्ग की लड़ाई के इस संकटकाल में ( १६ ०- 
५१ ) उन लोगों की कलई खुल गई जो इतने दिनों तक झपनी प्रवसरवादी 
प्रदृसियों पर गरमदल की शब्दावली का नकाब डाले हुए थे। फलत: उनका 
विसजंनवादी रूप खुलकर जनता के सामने झा गया । लेनिन ने भ्पने युग के 
विस्जनवादियों को उदारपंथी पूंजीपतियों का दलाल कहा था। सिद्धांत का 
विसर्जन कर भ्रवसरवादी ढंग से काम करते हुए जनता की क्रांतिकारी शक्तियों 
को आगे बड़ने से रोकना इस प्रवृत्ति की प्रमुख विशेषता है। रूखी विश्षजेंन- 
आादियों ने इसी प्रकार का एक प्रयत्न किया था; कि रूसी सामाजिक जनवादी- 
मजदूर पार्टी के विद्यमान संगठन को तोड़ दिया जाए ( उसका विसर्जन कर 
दिया जाए ) शोर किसी भी मूल्य पर उसकी जगह एक कानूनी शोर भोंडा 
संगठन किया जाए, चाहे इस कार्य में पार्टी के कार्यक्रम उसकी कायंत्तीति 
झोर उसकी परम्परा को ही तिलांजनि क्‍यों न देती पड़े ।”” पर लेतिन ने इस 
प्रयत्त पर पेरिस में दिसम्बर १६०८ में हुई रूसी सामाजिक जनवादी मजदूर 
पार्टी की पांचवीं प्रधिल रूसी कांफ्रेंस में निंदा का प्रस्ताव पास करवाकर-उसे 
विफल कर दिया था। शिवदान तिह चौहान द्वारा किसी भो मूल्य पर 

“झखिल भारतीय जनवादी लेखक संघ” के कानूती शोर भोंडे संगठन की 

योजना इसी प्रवृत्ति का एक पहलू है, जिसके श्रनुसार वे प्रगतिशील लेखक- 

संघ को केवल माकसंबादी लेखकों का संगठन बनाकर संकुचित करना चाहते 

हैं। धोर उसके व्यापक ध्येय, कार्यक्रम धौर परम्परा का विसजंग करना 

चाहते हैं। प्रथतिशील लेखक संघ के वतंमान में विद्यमान व्यापक संगठन को 

तोड़कर ( उसके व्यापक स्वरूप के साथ ही ध्येय झौर कार्यक्रम का विसजत 

कर ) श्रोर किसी मृस्य पर एक भ्रन्‍्य 'सशिल भारतोय जनवादी लेक्षक संथ' 

के सिर्मारा की योजना उन्होंने प्रस्तुत को है। जिसका कोई कांद कम भौर 
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ध्केय महीं है। भालोचना के अधिकार का जिसर्जन, ध्येप और कार्यक्रम का 
का बिसर्जव, जनता के लिए संघर्थ को आवना का विसर्जत--«मह है बिसजंतवादर 
की भृमिका--जिसे हिन्दी में 'आलोचना' अदा कर रही है शोर शिवदानतिह 
झपनी लीडरशिप की भूख में प्रनेक पेंतरे बदल रहे हैं। उन्होंने साहित्य में 
पहितरे ही से एक भात्सकीपंथी की भूमिका अदा की है। भौर इसलिए वे 
विसजंनवादियों के सहज ही लीढर बन चुके हैं। प्रगतिशील लेखकों के प्रमुख 
पत्र का जनता की काफी माँग के बावजूद बंद होना और उसके संपादक 
श्री प्रकाशवद्ध गुप्त का 'झालोचता' के साथ ( एक लेखक के ताते ) बिता 
किसी ध्येय तथा प्रोग्राम के सम्दद हो जाता-इसी प्रवृत्ति का परितच्रायक है । 
शिवदान सिंह चौहान का दिल्‍ली में तिकड़म करके एक गुट बनाकर झालोचना' 
निकालने का यह काम ठीक उसी प्रकार का है, जिस प्रकार भात्पकोी ने 
बियना आस्ट्रिया ) में लेखकों का एक ग्रुट बनाया था और वहाँसे एक 
पत्र निकालता प्रारम्भ किया | जो कहने को गुटवन्दी से परे! था परव्बु 
वास्तव में एक 'मेन्शेविक” पत्र ही था ।' ब्रात्सकी के इस व्यवहार पर लेनिन 
ने लिखा था--  त्रात्सकी का व्यवहार किसी मिहायत गिरे हुए कमाऊ-शाऊ 
मुटबाज जैसा है**' *** मुँह से वह पार्टी का हिमायती बनता है लैकित उसका 
उयवहार दूसरे गुटबाजों से भी गया-बीता है ।”” 
शिवदान सिह के सम्बन्ध में भी इससे भ्रधिक बया कहा जा सकता है | 


झालोचना के चार अंक हमारे सम्पुल्ध हैं। एक लेखक के रूप में भालो- 
खता में सबसे भ्रघिक भाग लिया श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त ते। जैसा कि प्रालोचना 
की पृष्ठभूमि में कहा गया है कि वह साहित्य में विसजंनववाद की भूमिका भ्रदा 
कर ही है; उसके पहले भ्रंक में ही उसका स्वरूप सामने भा बाता है । नरेन्द्र 
शर्मा का पंत पर लिखा हुआ नियन्ध इसका प्रमाण है। विसजंतवादियों का 
ध्येव आब जनता की लड़ाई में दरार ढालकर उसे साहित्य के उन सवालों में 
उलकाना है-जितका कि उसकी लड़ाई से कोई सम्बन्ध नहीं है। सौर जो भरे 
पेट लोगों की दिमागी कप्तरत या ऐय्वाशी है। पर हिन्दी लेखक भाज काफी 
जागरूक हो गया है; भरत: विसजंनवादी जहाँ निरी उद्धरणबाओबी कर जनता के 
समय झौर देश के कागज का पअ्रपवध्यय कर रहे हैं--दूसरे झपेक्षाकृत नए 
लेक्षक झपने भानोचना के अस्त्र को काफी तीसेरत से जनता की लाई कओे 
लिए इस्तेमाल कर रहे हैं | 


इाजाय हारीप्रसाद फ्विरी का निबन्‍्ध '6ंस्कृत महाकाब्यों को परम्परा 
आालोचना' के अ्ंथल और चतुर्थ झंह में प्रकाशित हुम । यह लेक स्ंल्कूल 
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के मंहारुत्यों का संकिप्त काव्यात्मक परियव देता है। साथ ही मिमरस्यं 
आहिए्य ऑशोचता का 0प अधिक लिए हुए है। निवस्ध की वेयक्तिकतां त्रे 
चुक्ते उनका निवरण भत्चना के तीसरे अंक में 'साहित्म की साथना! शीर्षक 
से हूपा है । दिवेदी जो झपने चिन्तन में निश्वय ही आगे बढ़े हैं। एस नियस्भ 
में उन्होंने लिखा है हमने मनुष्य को इसो मर्त्यलोक ( सामाजिक मनुष्य को ) 
में सुखी भौर समृद्ध, भ्रशान झोर परमुलापेलिता से मुक्त बनाने के सिद्धान्त को 
सस्‍्मीकार कर लिया है ।” 

भारतीय भालोचना पद्धति! शीषंक बादू गुलाबरायजी का निवन्ध 
बलास नोटस' के ढंग का हैं। जैसे बाबूजी ने विद्याथियो को नोट्स लिखबा 
दिए हों। हसी विषय पर डॉ० भागीरथ मिश्र का निबन्ध आलोचना के दुसरे 
अंक में भ्धिक विश्लेषण-प्रधान है। सब मिलाकर दोनों लेख संस्कृत साहित्व 
में प्रचलित प्रालोचना पद्धतियों का परिचय मात्र कराते हैं । 


प्रकाशचन्द्र भ्रहरह रुपसे लिख रहे है, गरम दल की शब्दावली का 
प्रयोग करने झौर प्रगतिशील लेख संघ मे रहने के कारण लोग उन्हें मावसंबादो 
झालोयक कहते लगे है भौर इसीलिए प्रकाशचन्द्रजी कुछ ऐसा 0056” करने 
लगे हैं - कि जैसे वे माक्संवादी झ्ालोचक ही है । पर वस्तुत: वे एक प्रभाववादी 
प्रालोचक ही है। उनकी आलोचना का क्रम कुछ इस प्रकार है। पहिले पद्माश 
उद्ध त करना, तदुपरांत उसका गद्य में भाषान्तर लिखना, इसके पश्चात्‌ एक- 
हो भ्रधिकृत विद्वानों के मत उड्धत करना भौर फिर उन्हीं को प्पती भाषा में 
सिखना । इस प्रकार उनकी शैली वही है-जो श्री विश्वम्मर मानव की। 
दुःख तो तब होता है जब इस प्रकार की निम्न कोटि की विद्यार्थीनुमा 
झालोचना के साथ प्रगतिवाद का सम्बन्ध जोड़ा जाता है । प्रालोचना के चार 
झंकों में जो उनके लेख निकले हैं--उनमें मौलिक ताम जैसी कोई चीन नहीं 
है। सब कुछ एक बड़ी तादाद से पहिले कहा जा चुका है। धोर संकलन 
भी इससे कहीं प्रच्छा श्री रामरतन भटनागर तथा पझन्‍्य नोट्स कुजी लेखक 
कर चुके हैं। तुलसी के श्रन्म पर विद्वान लोग खोज कर चुके हैं। गुग्नश्नी ने 
व्यर्थ ही रिसर्च की । 

डॉ० सत्येन्द्र के दो लेख तीसरे तथा चतुर्थ अंक में प्रकाशित हुए हैं । 
दोनों ही निबन्ध पर्याप्त स्वाध्याय शोर अध्यवसाय से लिखे प्रतीत होते 
हैं दया विवेषत झोर चिन्तन से पूरा हैं । 

डढॉ० भगीरण मिश्र का दूसरा निबन्ध 'रोतिकालीन काग्य ः एक हृष्टिकोश' 
है। टी० के० वेडेकर का निवन्ध रस सिद्धान्त का स्वरूप भी परिचंयात्मक हैं 
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है। सहय हो अश्त उठता है कि इस अकार आवृशिसूलक तथा १रिचवात्मकं 
निकमदीं की जज आंगश्यक्ता कितनी है ? विधायियों की भाँग नोट्स आजियाँ, 
सभा पत्रन्पत्रिकाओों के परीक्षोप्योमी लेश पूरी करते हैं। और ते ही झोलोचनों 
के पा5क साहित्म शास्त्र से भ्रपरिलित हैं। फिर उनके सम्मुख यह पृनरावृति 
कैसी ? इस आवृत्ति का काररा यही है कि इस वर्म के लेखकों के पास मौलिक 
हुप से सोचने झर विचारने की शॉक्त समाप्त हो चुकी है। भ्रपने पाठक वर्भ 
को देने के लिये भ्राज उनके पास कुछ नहीं रह गया है। इसीलिए बितसे भी 
निबन्ध लिखे गये हैं उनमे प्रधिकाश «आावृत्तिमुलक परिययात्मक निबन्ध हैं; 
जो साहित्य शास्त्र के रीतिकालीन कवि भाषार्य की रचताओों की तरह 
उद्धरणी करके समाप्त हो जाते है। इस वर्ग के लेखक-जिनका कि सोचता- 
विचारना लगभग समाप्न हो गया है जो भ्पने पाठक को कुछ देने की अषस्ता 
नही रखते, पाठक को उसी पुराने शब्दआाल से उलभा रखना चाहते हैं । 


ऐसे निबन्‍्ध जितमे निबन्धकारों की उलझले उधर क्र सामने आई हैं, 
डॉ० नभेन्द्र का 'नवनिर्माण', डॉ. देवराज का 'हिन्दी समोच्चा', एहतेशाम 
हुसेन का उद्‌ भाषा की उत्पत्ति तथा प्रारम्भिक विकास” श्रादि हैं। नमेन्द्रभी 
सखिशते है--' रस का साहित्य एक संगठित तथा प्रायोजित प्रदस्‍्न नहीं है, 
यह व्यक्ति का झात्म साज्षातकार है, प्रात्माभिव्यंजन है ।” सारा विबन्ध इसी 
भूमि पर झ्ाधारित है । विस्तृत विचार प्रकट करने का झ्वसर फिर मिलेगा | 
यहाँ इस सम्बन्ध में इतना ही निवेदन है कि झाधुनिक कला के च्षेत्र में 
सामूहिक उत्पादन की क्रिया लागू हो चुकी है। दृश्य काव्य का श्राधुनिक 
रूपान्सर सिनेमा भ्रापके समझ है, जिसे कोई भी कलाकार अपना आत्म- 
साचात्कार नहीं कह सकता, जिस प्रकार कि झाधुनिक श्रमिक, उत्पाश्त वस्लु 
को मध्ययुगीन दस्तकार की तरह केवल भ्रपने श्षस का प्रतिफल नहीं कह 
सकता । प्रतीक' मे धारावाहिक रूप से प्रकाशित होने वाले उपभ्यास 
डारहखम्भा' को नभेन्द्रजी किसका आत्मसाक्षारकार कहेंगे ? कला जो जीवत 
की सूदमतम प्रभिव्यक्तित है--उसके छोत्र मे भी श्रम्नभाजन, सामहिक 
जतल्यादन तथा विशेषीकरणा की क्रियाएँ लागू हो रही हैं--वस्सु सत्य यही है । 

सन्ददुलारे दाजपेयी के निवन्‍ध की समीक्षा हमें उन्हीं के शब्द उधार 
लेकर करना पड़ेगी। बड़े ही गम्भीर रूप से इस निबन्‍्ध का, शीबंक दिया गया 
मारतीय काव्यशास्त का नव निर्माण ।! निबन्ध की शुरुद्वात भी की गई 
इसी प्राशिक बम्भीरता से । पर श्री वाबपेयी ली भारतीय काव्यशास्त्र के 
नंद मिर्मोश्ए”' पर जब विचार करने अँठे, उन्होंने जरा भी विज्ञार करते का 
ऋड़ नहीं किया कि उम्के नियंध के वस्तुविधान का उसके शोक वें सता 
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सम्बन्ध है ? भ्रौर यह सारा वस्तुविधान क्या है, भारतीय साहित्य शास्त्र के 
सम्प्रदायों का परिचय मसात्र । विभिन्न सम्प्रदायों का परिचय देकर निबंध 
समाप्त कर दिया गया- यह विचारने का कष्ट लेखक ने नहीं किया कि काब्य- 
शास्त्र का नया निर्माण कैसे हो, उसकी रूप-रेखा क्‍या हो ? बाजपेयीजी को 
कम से कम्त इतना तो विचारना ही चाहिए कि भाजत्र आकषंक शीदंक 
से हो तो काम नहीं चलता | 


डॉ० सत्येन्द्र का दूसरा निबन्ध 'हिन्दी साहित्य में लोकवार्ता की पटष्ठभूमि', 
उनके पहले निबन्ध वी तरह ही गढ़ा हुआ, भ्रध्ययन तथा विश्लेषण से पुष्ठ है । 
लेखक का पर्थश्रिम स्पष्ठ झलकता है। लेखक ने समग्र हिन्दी साहित्य को 
स्ोकवार्ता की पृष्ठभूमि में रखकर एक नई रोशनी में देखा है। हिन्दी निबन्ध 
साहित्य के विकास को देखना है तो इस निबन्ध के साथ नन्ददुलारे वाजपेयी, 
प्रकाशचन्द्र गुप॒भगीरथ मिश्र आदि के निबन्धों की तुलना कीजिए तो 
ज्ञात हो जायगा कि कहाँ केवल पिष्टपेषण है और कहाँ मौलिक चिन्तन 
किया जा रहा है। इस प्रकार के निबन्ध निश्चय ही हिन्दी साहित्य के लिए 
गोरव की वस्तु हैं । 


ढॉ० देवराज ने एक निवन्ध की भझ्रालोचना स्वयं ही भ्रतिरिक्त टिप्पणी में 
कर ली है कि उनके द्वारा निबन्ध में प्रगतिवादी झालोचना प्रतिरंजित है । 
झ्पने निबन्ध में वे इलियट झौर रिचा्डस के उधार लिए हुए विचारों को भी 
अभिव्यक्ति देने में चुके नहीं हैं । 


श्री इलाचन्द जोशी ने 'युम समस्याएँ श्र साहित्यकार शीषंक निबन्ध में 
मूल विषय पर बड़ी गृढ़ता से विचार किया है। उन्होंने अत्यन्त गम्भी रत से 
विषय से सम्बन्धित कई महत्वपूर्ण तथ्यों को उभारा है । 


डॉ० हरदेव बाहरी का निबन्ध अत्यन्त मौलिक दृष्टि से लिखा गया है और 
उपयोगी सुभाओ्रों से युक्त है। नेमिचन्द का निबन्ध उनकी मानसिक उलभन 
झौर श्रन्तविरोधों के कारण विविध श्रसंगतियों से युक्त है। नामवर सिंह और 
त्रिलोचन के निबन्‍्ध झपने विषय का पूरा सम्राहार न कर सकने के कारण 
भपे द्धित मात्रा में व्यापक नहीं बन सके हैं ! 


निबन्धों के अ्रतिरिक्त इस पत्र में एक स्तम्भ, प्रस्तुत प्रश्न का भी रखा 
गया। इस स्तम्भ में जिस प्रश्न पर विचार किया गया- इसी पर युगान्तरकारी 
सम्पादक ने अ्रपना सम्पादकीय लिखा है । विचाराथ॑ प्रस्तुत प्रश्नों के 
सम्बन्ध में यह स्पष्ट नहीं किया गया है कि ये प्रश्न किसने भ्रस्तुत किए हैं । 
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सम्भवत:ः ये प्रश्न सम्पादक द्वारा ही प्रस्तुत किए गए हैं-»और उनपर 

साथियों से लेख सिखया सिए गए हैं। साहित्य भोर जनता के समझे ये ही 
प्रश्न प्रस्तुत क्‍यों हैं? इस ब्रकार का प्रश्न करते का अधिकार पाठक को 
नहीं है, क्योंकि सम्पादक ही सर्वेर्वा है! हो सकता है उसे शुदा ने इलहाम 
भेधा हो--वैसे उन्हें बुट्याजी .में जो योगसिद्धि प्राप्त है उत्तरर किसी को 
अविश्वास नहीं होना चाहिए । 


इस स्तम्भ में बार प्रश्नों पर घिचार किया गया : 


(१ ' साहित्य में संयुक्त मोर्चा, (२ ) साहित्य में प्रयोगवोद, ९२ ) 
साहित्य में यथाथंवाद झोर ( ४ » प्रमतिबाद साहित्य का नया हृष्टिकोर । 

संयुक्त मोर्चे के प्रश्न पर चोहान के भ्रवसरवादी तथा तेतागिरी को 
अतृप्ति से भरे हुए विचारों से प्रायः सभी परिचिस हैं ओर पुनराजूत्ति को 
अपेक्षा नहीं रखते । दूसरे अंक में प्रस्तुत प्रश्न है--प्रयोगव।द । यह स्वीकार 
करके कि भावों जोर विचारों को प्रद्नेपित करने के लिए प्रतीकों का 
प्रयोग तो कवि झादिकाल से करते झाये हैं प्रयोगवाद को प्रतीकवाद कहता 
कुछ संबति नहीं रखता। साथ ही भादिकाल से चली झ्राई उदात्त काव्य- 
परम्परा को शिवदान सिंह एक साथ ही अज्ञेय को क्यों साँप देना चाहते हैं, 
समझ से परे है। वस्तुतः प्रयोगशीलता के नाम पर जो काव्य-सृष्टि हो रही है 
उसका भपना एक सैद्धांतिक धरातल है। इस भूमिका पर में अपने विभिन्‍न 
निबन्धों में काफी प्रकाश डाल चुका हें । | 


इस प्रश्न पर तीन अन्य लेख डॉ० रघजुवंश, शमशेर बहादुर शिह तथां 
गिरिजाकुमार माथुर के हैं। लेख काफी संतुलित दृष्टि से लिखे गए हैं---पर 
अधिकांश बहस का झाधार भ्रज्षेय के यिचार ही हैं। वस्तुत: प्रयोगशील 
कहलानेवाले काव्य के साथ यदि प्रक्षेय का सम्बन्ध न जुड़ता-|॑तो न यह 
अहस होती, न हो-हल्ला ही मचता; क्योंकि अल्ेय के विचारों में शौर प्रयोगशील 
कवियों के विचारों में काफी पार्थक्य है। अज्ञेय के विचारों की भ्रालोचना से 
अहाँ यह वितयढ़ावाद भ्रधिक बढ़ रहा है--वहीं हम इस काव्यघारा का 
अभ्णोरता से विवेवन नहीं कर पाए हैं। गिरिजाकुमार ने अपने लेख के 
इम्तिम पेराग्राफ में शेली को जो टर्न दिया है--वहु॒ निदबन्ध की गुरुता के साथ 
मेल नहीं लाता । 


तीसरे अंक में साहित्य में ववा्थ पर विचार किया गया है। भ्रपने 
कष्पाद्कीय में क्यार्थ के सम्बन्य में चलते बाजार दंग में सुंतीऑताई बातें 


( <८ ) 


लिक्षकर सम्पादक ते अपना श्लोललापन जाहिर कर दिया। इस किकयः शत 
दो फ़य लेख भरी देवेन्द्र सत्यार्थी शौर शांबेयराघव के हैं | 


जी सत्यावी का लेल व्यर्थ के वितंडायाद से रहित लोक-हाहिर्य की 
यपायंबावी परम्पता का शलही-सही रूप हमारे सम्मुख प्रस्तुत करता है। लेख 
कापी आामकारी से पूरे तथा सेलक की लोक-साहित्व से मिकटता का 
परिनषायक है । सत्यार्थीजी ने लोक साहित्य की सही व्याख्या करते हुए कहां 
है, “खोड़ साहित्य जीवन का मात्र प्राप्तार ही नहीं, उसकी शक्ति का प्रमाण 
तो यह है कि बहू जीवन की प्रगति में कहाँ तक मानव के मन पर प्रभाव डाल 
सकता है ।” 


दूसरा लेख रांगेयराघव का है 'साहित्य में यथा्ंबाद'-- यह लेख प्रत्यंत 
ढीली भौर असम्बद्ध शैली में लिखा गया है। इसीलिए लेखक ने पृष्ठ ७२ पर 
ऐतिहासिक यथार्थवाद की परिभाषा की, उसके बाद पृष्ठ ७३ पर आप इतिहास 
की परिभाषा करने बैठते हैं। फिर कुछ पृष्ठों बाद पृष्ठ ६६ पर फिर इतिहास 
की परिभाषा शुरू कर दी जाती है। इस प्रकार सम्बद्धतारहित अवैज्ञानिक 
हंग से लेख झागे बढ़ता है। शैली का एक नमूना देखिए-- नहीं । तुलसी ने 
भ्रपती समस्त प्रतिक्रिया के बावजूद एक काम किया । उसने मुगल साम्राज्य 
के विरुद्ध जो समातास्तर खड़ा किया उससे अनेक लागों को शक्ति मिली । 
दारा ने हिन्दू-मुस्तिम ऐक्य का मान किया। कट्टर मुल्ला नहीं सह सके। 
एक दम जाट, मराठा, सिख उठ खड़े हुए ।' गोया प्रतिक्रिया कोई खास काम 
नहीं । भौर प्रतिक्रिया तुलसीदास की अपनी हो । वाक्य की भ्रस्पष्टता स्पष्ट है। 
झभ्ौर तुलसीदास ने समानान्तर क्‍या खड़ा किया ? सम्पादकजी बठाएं ? 
क्षारषय है, तुलसी ने ऐसा क्‍या खड़ा किया, जिसका एक साथ सम्बन्ध 
हिन्दु-मुस्लिम एकता से था कि उसका दारा ने मान किया। ओर ऐेक्य की 
बात के ग्वान की प्रतिक्रिया कट्टर सुल्लों का ते सहू सकना बसलाकर लेखक 
सोथी क्रिया का वर्रान करता है--जाट, मराठा, सिख उठ खढ़े हुए । इन अआरों 
क्रियाशों में क्या ही सुसदर कार्य-कारण सम्बंध स्थापित किया गया है। ओर 
बाक्यों को शेली तो ऐसी है कि जिसके सामने चन्द्रकांता संतति और भूतनाथ 
की शेल्री का गठन भी फ्रीका लगता है। उसके बावजुद ऐसे लेखक वियारात्णक 
लेख दिख रहे हैं । 

चौथा स्तम्म मूल्यांकन का रखा गया। इसके प्रन्तगंत लवशभव ४४-४४ 
पुस्तकों की संक्षिप्त अशलोचना आरों भंकों दें मिलाकर की पई | वह एक प्रकार 
के पुर्तक-सरिजय क्य ही स्तस्ज है। उल्लेखनीय ग्राशोचनाएँ बहुंत कम हैं: कुछ 
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तो अत्यन्त गाशुढंद पर हैं तवा भनविश्तः व्वक्तियों ते शिाई काम के फारतः 
प्रत्यम्त मीचे स्वर की हैं । '(रगत के बींझऊ' की जो आसोचता हुई उसके शमेकन्क 
में श्री मन्मशनाथ गुप्त का पत्र झालोचना के पाठक भ्रढ़ ही चुके हैं । इसी आकार 
की द्वीत कोटि को झ्रासोचना महादीर भ्रछ्िकारी की, श्री दृस्दावव लाल 
वर्मा की सुन्दरतन कृति मृगतयनी” पर है। बुक प्रालोचताएँ छास टेस्ट के 
लिखाई मई प्रतीत होती हैं। नन्‍्ददुल्ारे दालपेयी जी के 'प्रायुतिक सतहित्स' 
की भालोचना उनके प्रिय शिष्य श्री विजवशंकर मल्ल से लिक्षाई गई है । 
इसीलिए सारी आलोचना वाजपेयी जी की प्रतिरंजित प्रशंसा का उदाहरण 
बन गई है। यहां वाजपेयी जो की कृति इमाए भाध्ोज्य विषय नहीं, भनन्‍्यवा 
उसकी धसंयतियों तथा प्रनेक विषयों पर श्मभिकृत रुप से लिखी हुई पेशेवर 
झालोचनाहों को स्पष्ट किया जाता । 


जो कुछ प्रालोचनाएँ प्रच्छी बन पड़ी हैं, उनमें सर्वश्री नामवबर सिंह नरेश 
मेहता, गोपास कृष्ण कौल, डॉ० सत्येन्द्र, डॉ० देवराज और देवराज उपाध्याय 
द्वारा लिखी गई झालोचनाएँ हैं। नामवर सिह की आलोचला की बह विशेषता 
है कि उसे उन्होंने ब्यक्तिगत स्पर्श भौर मधुर ज्ुटकियों के द्वारा रोचकता, सर- 
लता झभौर रस से सिक्तर कर दिया है। तीज्र झ्रालोचना होते हुए भी उसे जिस 
मधुर रूप से रखा थया है-- वह स्पृदणीय है। कदुता की छाया उस पर कहीं 
नहीं है। नरेश मेहता ते भी 'झ्च॑ना” को झालोबता काफी वेज्ञासिक ढस से 
लिखी है। कौल, डॉ«» सत्येन्द्र श्लौर देवराज उपाध्याय की प्लालोचनाएँ काफी 
सुन्दर बन पड़ी हैं । 


इन स्तम्मों के बतिरिक्त एक स्तम्भ और रखा गया--जो दो श्रंक तक 
कोई उल्लेखनीय सामग्री न देकर समाप्त हो गया । 


ग्रालोचना के चौथे झंक में शिवदान हे ने डॉ० रामविलास शर्मा की 
आलोचना के बहाने भारत के जन-झन्दोलन तथा बिश्व के शांति प्राम्कोलब 
वर हत्यन्त हल्के इंग से कीचड़ उछाली हे | झालोचनना के लिए आखसोचना का 
यह ढंग देखिए। जुधान्तरकारी श्रालोचक महान विद्वान भी शिवदान किए 
बोहान डॉ० रामविसास के एक निबत्घ की झालोचना कर रहे हैं- इसी 
प्रकार के झोर भी सूत्र इस लेख में हैं। जिनके लम्वे-लम्बे भाष्य करके लेखक ने 
जादेशात्मक शैसी में अगतिशील लेखक के कतंव्य गिनाए हैं।, 'प्रभठिशील 
साहित्य स्वाधीनता, शांति झर जनतस्त्र का साहित्य है ।””...' प्रमतिशोस 
साहित्य देश से साआाज्यवाद सामन्तवाद की संस्कृति को निकांसने के लिए 
संबंध करता है ।/ प्रादि स्थापनांशी से/स्पह है कि सेखक मे प्रयतिशीत सांहिंगि 


( १०० ) 


मत अं अपनी मई वरिभादा में संकुणित करके उसे हमारे देश-काज की किश्क 
आामधिक परिस्थितियों से ही नहीं, बल्कि एक विशेष राजनीति, कार्टी और 
प्रोग्राम के साथ बाँध दिया है । 


पर इस विद्वान लेखक ने वह वतलाने का कष्ट नहीं किया कि स्माचीनता- 
शांति शौर बनतंध की सावना किस राजनैतिक पार्टी का प्रोग्राम है। झौर 
कौन सी ऐसी राजनैतिक पार्टी है, जो स्वाधीनता, शांति और जनतंत्र में 
विश्वास नहीं रक्षती । स्वादीनत, शांति ध्ौर जनतंत्र की प्राजि का महान 
लिद्धान्त किसी एक राजनेतिक पार्टी का प्रोग्राम नहों--वरन्‌ विश्व मानवता का 
सबसे बड़ा लक्ष्य है। अमरीकी अंगवायों की तरह यदि शिवदान सिंह भी 
झह्देय के स्वर में स्वर॒मिलाकर विश्व के शांति ध्ान्दोलन को कम्युनिष्ठ पार्टी 
का प्रोग्राम कहना चाहें तो कहें । यह उनके लिए नया नहीं है। उनके भ्ात्सकी 
पंथी रूप से सब परिचित हैं । 


नए नारे देने में चौहान सबसे आगे रहते है। साहित्य की परणख तक बे 
आलो बना के समाज शास्त्रीय रूप के पक्त में थे शोर छुद को एक समाज शास्‍्त्रीय 
झालोचक मानते थे । चौथे झंक में उन्होंने नारा दिया है, “समाज शास्त्रीय 
हष्टिकोरा प्राचोत झ्थवा आधुनिक साहित्य का मृल्यांकन करने में ्रसमर्थ रहा 
है।” ओर 'मानसिक सौंदय॑ शाज्ञ का दृष्टिकोण समाज शाझ्लीय नहीं बरन्‌ ऐति- 
हासिक भोतिकवादी है।”” 


एक समय उन्होंने माक्संवाद झौर फ्रायडियन मनोबिज्ञान को मिलाने का 
नारा दिया था। एक समय प्रगतिवाद को साहित्य की समाजवादी यथार्थवादी 
धारा कहा था। अस्तित्व-रक्षा के लिए नए नारे ईजआाद कर लोगों में मुगालता 
पैदा करने की उनकी प्रवृत्ति जागरूक साहित्यकारों के सम्मुख नई वस्तु नही है । 


साहित्य के लिए उदात्त शौर गम्भीर साधना के साथ ही जनता झौर उसके 
सवालों को समझता प्रावश्यक है। शान्ति भ्रान्दोलन को राजतैतिक पार्टी का 
ब्रोग्राम कहकर बदनाम करने से जनता का रथ रुकता नहीं है * देश की 
इल्कलाबी ताकतें आगे बढ़ रही हैं; झोर उनका ऐतिहासिक संघर्ष शुरू हो 


॥॥॥ || || 


00043640 प्रयाप 
मुदक :---अजय प्रिष्टस /क़ज्याकपुरा, वाशजरी । 
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